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ationalencyklopedin ar patagligt tvek-
sam till att definiera vad musik ar.
Efter nagra reservationer slar man
fast att "allmént kan dock musik
ségas besta av vissa typer av organi-
serat ljud”. Det kan vdl duga som minsta gemen-
sam ndmnare for en féreteelse som tar sig sa
manga uttryck, vicker sa manga kinslor och
anvinds till sa mycket.

I detta nummer betraktar vi musiken och dess
verkan ur en mingd infallsvinklar, men i grunden
kretsar det runt tva fragor: vad musiken gér med
oss och vad vi g6r med den. For musik paverkar
oss starkt. Den férenar, inspirerar och sprider
glidje. Men den kan ocksa irritera, fértrycka och
skramma. Tank bara pa filmen Apocalypse now,
dér de amerikanska helikoptrarnaien scen sveper
in 6ver den vietnamesiska landsbygden med
Wagners ”Valkyrians ritt” ddnande ur hogtalarna.

Musik skapar stimningar, formedlar budskap
och far oss att rora pa kroppen i takt. En dj
anvénder till exempel alla dessa musikens for-
magor for att fa dansgolvet att gunga. Men sadant
som av vissa upplevs som njutbart och ibland som
ren terapi registreras avandra som tortyr.

Musik, och vad den gor med oss, &r alltid en
hogst personlig upplevelse. Men det dr inte nagot
hinder mot att analysera den objektivt, menar

manga. Vi kategoriserar girna musiken och dess
lyssnare. Medvetet eller omedvetet forknippar vi
olika musikstilars lyssnare med kon, sociala
klasser och aldrar. Vi anvinder minniskors
musikaliska preferenser for att forsoka forsta
vilka de dr, medan vi sjédlva anvinder musiken for
att markera status och tillhorighet - och ddrmed
dven distans till andra. Musik dr ocksa hogst
anvandbar nér vi vill uttrycka kirlek, motstand
och ilska eller tréffa ndgon att tycka om.

Den nya tekniken har gjort musiken mycket
mer “anvandarvénlig” och tillgénglig: lokala
musikaliska uttryck har blivit globala och att den
egna “skivsamlingen” kan i dag bli néistan hur stor
som helst. Det finns ocksa helt nya majligheter till
interaktivitet och kommunikation mellan utévare
och lyssnare, samt mellan ménniskor som gillar
samma saker. Nya uttrycksformer, ljudbilder och
skaparprocesser spranger vedertagna ramar och
ger musiken andra riktningar.

Forfattarna i detta nummer fokuserar bland
annat pa branschens och musikens utveckling,
musikens (férvanansvirt) starka koppling till
genus samt rytmerna och dansens plats i vara liv.

For nagra av oss rymmer numret slutligen helt
nya “typer av organiserat ljud”.
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FOTO: MAGNUS GYLLENHAMMAR.

I detta nummer aterger vi nagra verk av fotografen Magnus Gyllenhammar.
Bilderna ar hamtade fran musikliv och miljder, primart i Stockholm. Gyllen-
hammars bilder har forekommit i tryck i sa skiftande sammanhang som
kokbdcker och New York-baserad reklam.

Fler smakprov p& Gyllenhammars verk finns pa hans hemsida:
magnusgyllenhammar.se

Omslagsbhild: Dj Gavana (Anna Gavanas) i aktion
pa den elektroniska fiansmusikscenen i Berlin.
Omslagsfoto: Anna Ostrom.
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Hasse Huss om en musikindustri i omdaning

. The times they are a-changin’

- om populdrmusik och revoltens mytologi
Johan Bergman, Mikael Bystrom och Nikolas Glover synar
populdrmusikens historieskrivning

Vad gor vi med musik?
Lars Lilliestam granskar musikens roll i vara liv

Musikterapi med potential
Maria Nystrom om musikens helande kraft i varden

Sverige i framtiden
Joakim Palme, Olof Bickman, Peter Johansson och Per
Stromblad om Institutets forskningsprogram 2009-2011

Fans eller producenter? Musikens betydelse for tonarstjejer
Ann Werner om tonarstjejers anvindning av musik och
sokandet efter genusidentitet

Dansen och makten
Mattias Svensson om maktens misstro mot dansen

Framtidens musikscen - 6ppen for alla?
Anna Ostrém stiller frigan

Kriget pa dansgolvet - elektronisk musik och militér estetik
Johanna Paulsson analyserar flirtandet med totalitidra symboler
inom synthmusiken

Framtider Essé:
I mellanrummet mellan ljud och text
Anna Gavanas om svarigheten att dansa om mélning

Framtidsfragan:

Har den klassiska musiken verkligen nagon framtid?
En béttre tidskrift?

Peter Hedstrém ar ny vd

I korthet
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FOTO: WWW.LADYGAGA.COM

Singelskivan ”Please Mr Postman”, 1961, med
tjejgruppen The Marvelettes. Det var skivholaget
Motowns allra forsta etta pa den amerikanska
hitlistan Billboard.

Kélla: Grammofonbolaget Karusell.

De senaste drens fixstjarna — Lady Gaga. I mars

2011 foljde mer an 11 miljoner manniskor henne

pa Twitter, vilket gjorde henne till den mest foljda
personen pé hela mikrobloggen.
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”Singelns” aterkomst

Den digitala revolutionen har férindrat medielandskapet

i grunden; skivbranschen gar pa knéina och upphovsritten

ar i gungning, men kanske kan ocksa en annan, mer subtil

fordndring mirkas vid horisonten.

december 1961 toppades den amerikanska
hitlistan av ”Please Mr. Postman” med The
Marvelettes, det legendariska skivbolaget
Motowns forsta miljonséljare. En solig
sommarlovsdag ett halvar senare skulle
det bli min férsta grammofonskiva, inkopt
i pappersaffiren i Akersberga strax norr om
Stockholm. T augusti 2011 far min dotter en
tweet fran Lady Gaga om att en ny video lagts
upp pa YouTube - hon tillhér den mangmiljon-
hovdade skara av ”Little Monsters” som f6ljer
sin idol pa Facebook. Mindre én en halvtimme
senare ser vi ”You And I” tillsammans.

Nagot har hént, skulle man kunna siga. Det
som for femtio ar sedan tog manader, gar nu
sekundsnabbt. Men entusiasmen 6ver den digitala
revolutionen, 6ver den nést intill totala tillgéng-
ligheten, 6ver mojligheterna, 6ver tempot - och
over att kiirleken till musik forefaller att besta
over generationerna - grumlas en smula av
vetskapen att den enes utopi dr den andres
dystopi. De kunskaper om oss anvindare som
Google och Facebook besitter — sedan Facebook
borjat samarbeta med Spotify nu ocksa om var
musiksmak - far vissa att tinka pa de allseende
tv-skdirmarna i George Orwells 1984 och Ray
Bradburys Fahrenheit 451.

Fildelningen har foriandrat musikbranschen
igrunden. “Nya aktorer gynnas - medan andra
missgynnas”, som Jonas Andersson och Pelle
Snickars en aning lakoniskt skriver i antologin
Efter The Pirate Bay. Men framtiden kommer
ocksa att rymma alla dem som inte vill, inte kan,
inte orkar ta till sig nya teknologier, nya sociali-
seringsformer.

Manga lingtar efter sina ”gamla” métesplatser,
de fysiska skivaffirerna till exempel. Fildelningen
har varit ocksa deras bane. Andra saknar det
analoga ljudet. Tidningar och tv-tablaer svimmar
over av surdegsbrod och griasdoftande olivoljor,
men nagon motsvarighet i mp3-filernas kompri-
merade ljudvirld har de dnnu inte.

Isin traditionella roll som tillhandahéllare av
fysiska produkter off-line kommer skivbolagens
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inflytande antagligen att minska, séger Katarina
Renman Claesson, forskare i konstjuridik. Men
som man kan se i exemplet Spotify, menar hon,
kliver bolagen in som intressenter/deligare /dgare
av de internetmiljoer dar musiken tillhandahalls
on-line. Skivbolagens roll som distributorer av
produkter ersitts av rollen som formedlare av
mediatjanster via nitet. I stillet for att slut-
konsumenten kdper musiken, koper den som
formedlar musiken en licens att tillhandahalla
den. I vilken form och utstrackning slutkonsu-
menten sedan betalar, det kommer att variera
fran noll kronor (men med ”betalning” via upp-
gifter om sig sjilv och acceptans av reklam) till
mer traditionella k6p av en viss 1at till det egna
on-linebiblioteket.

Ocksa upphovsritten dr i gungning. Men den
har en viltalig forsvarare i Andreas Ekstrom,
forfattare till Google-koden (2010). Han beskriver
upphovsritten som en “rasande elegant och
demokratisk innovation”. En modell for att den
som dgnat sig at konstnirligt skapande - ofta
under knappa omsténdigheter - ska kunna fa
betalt: ”en liten slant fran var och en som koper ett
exemplar av mitt verk nir det 4r klart”. Anda tror
han pa streamade musiktjénster. Dock aterstar att
hitta en tydligare och framfor allt ekonomiskt mer
barkraftig modell for ersdttning till upphovs-
ménnen. ”Spotify betalar alldeles for lite i dag.”

m skivbranschen befinner sigikris, finns

det andra som dr vinnare. Mobiloperatorer

och bredbandsbolag tjinar miljarder pa
att formedla den musik som dess skapare far allt
mindre ersittning for. Jag fragar kulturekonomen
Tobias Nielsén vem som har makten 6ver pris-
sittningen. Det ar teknikaktrerna som gar i téten,
svarar han, eftersom de dr de nya distributérerna.
”Innehallsbolagen och upphovsminnen far dela
pavad somblir 6ver.”

Och det som blir 6ver dr digitala 6ren, inte
analoga kronor. Daniel Sandstrém skriver i boken
Framtiden dr nu att det inte ldngre ar riktigt sant
att content is king, i dag &r det infrastruktur som
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TEMA: MUSIK

regerar. Telefon- och bredbandsbolagen har
visserligen inte paverkat innehallet, atminstone
inte 4n, men féretag som Google, Apple, Amazon,
Facebook och Twitter har radikalt &ndrat forut-
siattningarna fér hur medier ska konsumeras.

Men kirleken till musik har bestatt. Och det dr
som journalisten Anders Rydell hdvdar: hitten
drinte dod. Titta pa Adlibris! Man ma ha fyra
miljoner bocker ”i lager” men det dr ett fatal som
siljer och som syns pa startsidan. P4 samma siitt
forhaller det sig i skivbranschen; megastjdrnorna
séljer bra (och kan i kraft av sin stjirnglans
generera avsevirda sidoinkomster).

in gamla singel da? Fér den som vuxit

upp pa sextio- och sjuttiotalen dr det

l4tt att se pa skivbolag med nostalgiska
Ogon. Eldsjilar som Berry Gordy (Motown),
Ahmet Ertegun (Atlantic) och Chris Blackwell
(Island) gav oss artister som Marvin Gaye,
Aretha Franklin och Bob Marley. De erbjod
musiker, studior, en stab att jobba med (och mot)
- kort sagt: resurser. De ingick ocksa, atminstone
indirekt, i storre sociala sammanhang, kanske
ungefiar som Apple och Google goridag. Motown
var en viktig pusselbit i den miktiga medborgar-
rattsrorelse som en dag skulle se en svart familj
flyttainiVita huset. Bob Marley blev den sa
kallade tredje virldens forsta superstjarna.

Sannolikt viixte sig skivbolagen alltfor stora.
Plotsligt kunde de riknas pa ena handens fingrar.
Kanske har de sig sjilva att skylla for den kris de
genomgar nu. Bolagen fasade ut singelskivan
och ldamnade filtet fritt nir det forsta fildelnings-
programmet, Napster, lanserades 1999. Antligen
kunde vi konsumenter gora vara egna, digitala
blandband!

Nér cd:n kom prissattes den till ungefir dubbla
priset av en Ip-skiva, trots att den var billigare att
framstilla. Och forpackningen! Sillsynt oattraktiv
och opraktisk. Sikert bidrog dess hopplosa design
till att lingtan efter att diga ett exemplar raskt
falnade.

Men kanske blickar min gamla skiva in i fram-
tiden pa ett annat sitt. Den bista popmusiken,
liksom ”svarta” genrer som soul, disco och reggae,
har alltid haft singelskivan, den enstaka laten,
som framsta organisationsprincip. Redan 2003

undrade Jon Pareles i New York Times om
begreppet album skulle 6verleva internet. Om vi
nalkas en “entitetskultur” - dir varje lat bed6ms
for sig och inte i ett storre konstnérligt samman-
hang, som Andreas Ekstrém formulerar det - och
ldmnar det av skivbranschen omhuldade (och mer
vinstgivande) albumformatet, ir vi pa séitt och vis
tillbaka i femtio- och sextiotalens medielandskap,
nir jukeboxen var kung. Inte for inte har internet
kallats “den himmelska jukeboxen”.

ag fragar Johan Agebjorn, ena halvan av

elektropopduon Sally Shapiro, vad han

tror. Attlatar blir viktigare dn album ar
ett mojligt framtidsscenario, séger han. Det syns
tydligtiforsdljningsrapporterna: individuella
nedladdningar siljer bittre 4n nedladdade album
eller fysiska cd-skivor. Dessutom ér det trist att
behova viéinta tills man har ett tiotal latar som
passar ihop konceptuellt, det kan ta flera ar.

Det drbland lyssnarna férindringen méirks,
annu har inte mycket hant pa skivbolagssidan
ochimusikmedia. De artister som recenseras
och som upptrideri tv dr de som gett ut album,
mer sillan de som slippt enstaka latar.

Men dven om skivindustrin och musikjourna-
listiken karakteriseras av en inneboende tréghet,
ar det mojligt att lyssnande i termer av enstaka
latar ocksa kommer att paverka framtidens
musikskapare, lat vara pa ett oférutséigbart vis.
Det kan néstan bli som under singelskivans glans-
dagar for femtio ar sedan. Andra genrer och andra
artister - med andra fortecken vad géller genus,
klass och etnicitet, och med annat konstnérligt
sinnelag — kan gynnas.

Alla andra foréandringar till trots, kanske
visar sig denna i det langa loppet vara den mest
maérkvirdiga. Lite som om haiku och noveller
plotsligt skulle ta romanens plats i litteraturen.
Antligen, skulle vissa siga.
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The times they are a-changin’
— om popularmusik
och revoltens mytologi

Populdrmusikens historia skrivs fortfarande pa ett sitt som paminner

om 1800-talets historieskrivning, med ett aktorsorienterat perspektiv pa

fornstora manliga hjiltar. Denna traditionsbundna kanon &r en spegling

av det samhaille diar populdrmusiken, som vi kdnner den, vixte fram:

efterkrigstidens genushierarkiska vistvarld. Historien har skrivits av

och fér mén som hellre samlat pa skivor 4n dansat till dem.

ad ir det som skapar vara uppfatt-

ningar om den enda sanna musik-

historien? Varfor ska vi kdnna till

Beatles, Stones och Springsteen, men

inte folkmusikerna Hjort-Anders och
Pekkos Per? Det var sidana fragor som drev oss
nér vi skrev boken Sign o’ the times. Introduktion
till populdrmusik som historia.

Att populdrmusiken och dess stjarnor utmalas
som tecken i tiden dr en f6ljd av sdrskilda
historiska tillfilligheter. En viss sorts musikaliska
uttryck har fatt en sirskilt framtridande platside
senaste femtio arens visterlindska populérkultur
och darmed paverkat var individuella och
kollektiva historia.

Var tids makthavare har vuxit upp med The
Clash och Bob Dylan, och refererar girna till dem —
dven i ovintade ssmmanhang. Dagens 65-70-
aringar ir den férsta generationen i historien som
helassitt liv haft den massdistribuerade populér-
musiken i 6ronen och levt med dess identitets-
skapande funktioner. Musiken har dirmed
paverkat hur senare generationer uppfattat
vérlden och i viss man hur samhaéllet utformats.

Just detta att vissa artister och musikaliska
uttryck lyfts fram som sérskilt viktiga séiger en
hel del om inflytelserika samhéllsideal. Tveklost
ar det sa att det radikala 1960-talets manliga rock-
rebell fortfarande dr normen inom populér-
musiken, men fragan dr vad som héinder nir ung-
domsrevolten gatt i arviflera generationer. Vems
tid 4r det som revolten speglar och vari bestar den
egentligen?

”Sveriges historia 4r dess konungars” hette det
pa1800-talet. Nir vi betéinker att Elvis utsetts till
”The King”, Michael Jackson till ”King of Pop”
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och James Brown fatt titeln "Godfather of Soul”,
sa forstar vi att popens historia ofta skrivs i
liknande termer. Mycket har formen av myter;
berittelser som forsoker stérka en viss kanon
och vissa stjarnors status. Framfor allt dr det
kronologiskt ordnade kronikor som traderas,
dir olika genier séigs gripa in och pa eget bevag
ge historien en ny riktning.

Traderingen av populdrmusikens myter ar
viktig. Genom sin legitimerande funktion siger
den nagot om hur aktérer vid olika tidpunkter
velat uppfatta sitt och musikens férhallande till
samhallet i 6vrigt. Har finns vissa likheter med

religionernas skapelseberéittelser i den meningen

att musiker, journalister och aldrande fans

TEMA: MUSIK

Johan Bergman,
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och Nikolas Glover
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TEMA: MUSIK

Populdrmusiken vixte fram i efterkrigstidens genushierarkiska

vistvirld, och musikhistorien berittas darfor oftast utifran ett

aktorsorienterat perspektivav min som, med musikskribenten Elijah

Walds ord, i forsta hand samlat pa skivor snarare dn dansat till dem.

samlats kring historier om populdrmusikens
svunna guldalder, vanligtvis ”fran Elvis till Sex
Pistols”. I dokumentérer, intervjuer, minnes-
litteratur och biografier delas virlden upp i ont
(Tommy Steele, skivbolagen och popen) och gott
(Elvis, de férsupna genierna och rocken).

pecifika forestédllningar om orsak och
verkan laggs giarnaihop till en samman-
hingande historia som underforstatt
beskriver férdrivningen fran den musikaliska
Edens lustgard. Dd var allt nytt, nu ar allt bara
en blek kopia. Da var det riktig musik, nu ir den
envara. Da var det dkta kultur, nu ir det bara
kommers.
Sadana berittelser ryymmer maktansprak: de
skapar ett ”vi” som inkluderar dem som var
med och som kénner till forna tiders musikaliska
storheter, men exkluderar alla andra. Samma
beniigenhet att generalisera ideal utifran den egna
ungdomens tio-i-topp-rankning och hjéltar har
dven priglat vetenskapen - forskarna har gett sitt
bidrag till historieskrivningens exkluderande och
viarderande tendenser.

Det borde fa oss att tinka efter, kan man tycka.
Okritisk hjdltedyrkan 4r numera grundligt ut-
sorterad fran annan historieskrivning. Lat oss
ta ett pahittat exempel: det skulle verka lite 16je-
vickande om en modern biografi om Karl XII
inleds med att forfattaren forklarar att “sedan jag
var 13 ar har jag dlskat Kalles tidiga verk, sérskilt
hans geniala Narvaperiod”. Denna 1800-tals-
maéssiga historieskrivning har sin forklaring:
populdrmusiken vixte fram i efterkrigstidens
genushierarkiska véistvarld, och musikhistorien
berittas darfor oftast utifran ett aktorsorienterat
perspektiv av mén som, med musikskribenten
Elijah Walds ord, i férsta hand samlat pa skivor
snarare dn dansat till dem.

Historieskrivningen finns kvar &ven i dagens
mer jimlika samhille. Den aterger stindigt
populdrmusikens traditionellt manligt priglade
ideal och berittelser. Att popmusikens historia ar
dess kungars och inte dess drottningars, ir alltsa
knappast nagon tillfillighet.

Fragan dr om detta haller pa att férindras. Det
finns faktiskt tecken pa att sa ar fallet. Lat oss
rikta blicken mot de ekonomiska strukturerna
och musikdistributionens forutséttningar.

iborjar med bromsklossarna. Cd-skivans

dominans gjorde 1990-talet till en lukrativ

period for skivindustrin. Genom diverse
sammanslagningar skapades fem, sex storabolag
vilka i dag star fér 70-80 procent av den globala
musikforsédljningen. Dessa bolag “dger” merparten
avmusikens fixstjdrnor och upphovsritter. Mans-
dominansen inom denna oligarki dr antagligen ett
avde frdmsta hindren fér en kommande for-
indring av populdrmusikens genusnormer.

EU:s ministerrad klubbade nyligen igenom att
upphovsritten for inspelad musik forlangs fran
50 till 70 ar. Bland annat Bjérn Ulvaeus drog en
lattnadens suck och menade att beslutet betyder
att han inte beh6ver uppleva att Abba-latar
utnyttjas i tv-reklam. Ministerradets beslut inne-
bir att europeiska stjarnor som slog igenom pa
1950-1970-talen (som Ulvaeus) har sékrat sina
fortsatta inkomster.
Rockerans kungar regerar alltjimt, savil pa

kulturens som pa ekonomins filt. Senare ars
tekniska innovationer har emellertid skapat
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FOTO: HENRIK LANDEN.

nya forutsittningar. ”Upphovsrittens bevarande”

kontra *fri tillgang till musik” 4r dagens mest
brinnande fraga inom populdrmusiken. Historiskt
sett overstiger den med rage skivbolagens reaktion
pa1970-talets tekniska succé, kassettbandet. Hir
tycks musikkonsumentens och musikproducent-
ens intressen stéllas mot varandra.

Dérmed utmanas ocksa det traditionella
historieberittandet. For parallellt med utveck-
lingen mot ett kraftigare skydd for upphovsrattig-
heter som ska gynna producentledet (artister
och bolag) fortsitter de senaste arens nya musik-
distributionsformer att forandra lyssnarnas
beteenden. Genom exempelvis streamade musik-
tjanster erbjuds vi ett tidlost hav av musik dér
artist, lattitel, kronologi och genre blandas
och gors tillgingliga pa lika villkor. Detta skapar
ett musiklandskap dir segrarnas, helgonens och
kungarnas musikhistoria blir betydligt mindre
relevant.

orgondagens lyssnare kommer att upp-

leva populdrmusiken, liksom folkmusik-

en, som nagot som ir - snarare idn som
blir (eller var en gdng). Aven om morgondagens
rockband skulle kunna vara nedstigande fran
Beatlesitredje led, dr det osiikert om sldktskapet
verkligen anses intressant. ”Arvet” kommer
kanske snarare besta av hemsidornas associativa
tips: "Gillar du detta sa rekommenderar vi” Manu
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Chao, Skitsystem, Annika Norlin, Jimmy Dludlu,
Britney Spears, The Knife ...

Det verkar alltsa rimligt att anta att enskilda
artister i framtiden inte férenar hela generationer
av lyssnare i en delad musikalisk erfarenhet -
atminstone inte pa samma sétt som under de
senaste femtio aren. Musikhistoriens hovkroni-
korer méa uppfatta detta som ett hotande kaos,
men det innebér sannolikt ocksa att den manliga
kodningen fragmenteras inom historieskriv-
ningen.

Dirmed kan troga strukturer, svarforcerade
myter och rena férdomar pa allvar utmanas av
musikens brokiga lyssnarskara. Hur dettaisin
tur paverkar den klingande musiken aterstar att
se. ”The times they are a-changin™, sjong en av
forntidens mytomspunna hjiltar. Vi viljer att ta
honom pé orden: tiderna férindras ... tack och lov!
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Vad gor vi med musik?

Musik, och speciellt att lyssna pa musik, ar ett av svenskarnas allra storsta
fritidsintressen. Med tanke pa detta ar det mérkligt att det finns sa fa studier
av médnniskors bruk av musik. Vad gor vi egentligen med musik? Varfor ar

musiken viktig? Vad gor den med oss?

usikforskare har lagt betydligt
mer fokus pa verk och musikskap-
ares liv dn pa musikens bruk och
effekter. Men det finns trots allt
en viaxande forskning, framfor
allt de senaste tio aren, om hur musik anvinds.
Den hiir artikeln dr en 6versikt av nagra resultat
fran projektet Musik i mdnniskors liv, som drivits
sedan 2007 av Thomas Bossius och undertecknad
vid G6teborgs universitet. En bok om projektet
kommer ut inom kort under titeln Musiken och jag.
Vart syfte har varit att studera hur ménniskor
iallménhet anvinder, upplever, tinker om och
virderar musik i sin vardag. Undersdkningen ir
baserad pa langa intervjuer med 42 personer, lika
manga mén och kvinnor, fédda mellan 1913 och 1987
och boende i G6teborgsregionen. Informanterna ar
slumpvis utvalda och representerar manga olika

hallningar till musik och grader av musikintressen.
Materialet ger ett slags narbilder av ménniskors sétt
att anvinda musik.

Det ir slaende hur kraftigt vart forhallningssétt
till musik forindrats. For Sven, fodd strax fore
forsta virldskriget, var musik pa radio och
grammofon en ndrmast magisk nyhet i slutet av
1920-talet. Musik var nagot som annars fanns
i skolan och kyrkan eller hemma och som man
sjong sjalv. Erik, fodd 1987, har kopt en enda
cd-skivaihela sitt liv, men har 6ver 40 000 ned-
laddade latar i sin dator. Fran datorn hiimtar han
musik till sin mp3-spelare, just vad han vill hora
for stunden eller under dagen.

Utan tvivel spelar musik en storre roll for fler
ménniskor i dag dn férr. Teknologin har revolu-
tionerat vart sétt att anvinda musik. En biarbar
mp3-spelare eller mobiltelefon rymmer musik
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< Skolungdomar upptréder i en kyrka; publiken bestar av
kvinnliga arbetare vid en monteringsfabrik i miljonstaden
Ciudad Juarez, Mexiko, 2010.

Konserten ingdr i ett socialt projekt dar eldsjalen Alma
Rosa Gonzalez hjélper fattiga barn till ett battre liv—och dar
den klassiska musiken férhoppningsvis kan ge ungdomar
impulser till mer konstruktiva livsvagar an att ansluta sig till
de drogkarteller som plagar stadens invanare.

for flera dagars lyssning. Vi kan lyssna var och nér
som helst. Och speciellt yngre lyssnar pa musik
flera timmar varje dag. Sannolikt leder detta till
att vi lyssnar pa och tinker om musik pa nya sitt.

m detta finns det forestéllningar som
ofta dr spekulativa och svagt under-
byggda, till exempel att musik blivit en
slit-och-sldngvara eller att man “sl6lyssnar”
pa musik meridag an forr. Men vi vet helt enkelt
for lite om detta. Forskning behovs.

Samhillsfordndringar och véara sitt att leva
ivardagen féder nya kénslor, nya behov och nya
bruk av musik. Med ett par horlurar kan vi skdrma
av oss mot andra minniskor eller mot storiga
miljoer, samt signalera att vi vill vara i fred.
Musiklyssning gor resor eller trakiga arbetsupp-
gifter uthirdliga, den hjilper oss att “ta tillbaka”
tid och géra den meningsfull.

Tidigare forskning visar hur ménniskor skapar
och uppritthaller identiteter med hjilp av musik
och hur minnen av musik bidrar till att skapa ens
biografi. Man talar ibland om *livets ljudspar”.
Skiv- eller musiksamlingen blir till en dagbok
eller en livsbeskrivning. Vi vill inte slinga vara
vinylskivor utan lagrar dem pé vindar och killare,
eftersom de representerar var personliga
historia.

Var undersokning bade bekriftar och fordjupar
bilden. Bara ett exempel: informanten Fredrika
beréttar rorande om hur hon och hennes adop-
terade dotter har ett speciellt band med varandra
som de férknippar med nagra latar med Stevie
Wonder, just for att Fredrika lyssnade pa hans
musik i samband med adoptionen.

Musik representerar alltid nagot utéver sig sjalv:
livshallningar, politiska stillningstaganden,
religion, personliga minnen. Musikens ideologi
kommer till uttryck bade genom texter och genom
musikens stil och sound och de associationer och
virden som den forknippas med. Det dr ett starkt
monster att musik under ungdomséren priglar en
méinniska och bildar en grundsmak som hon sedan

bar med sig genom livet och som formar en prototyp

fér bra musik. En gang punkare, "alltid” punkare.

Min och kvinnor férhaller sig olika till musik i
vissa avseenden, som tidigare forskning visat. Det
kan gilla musiksmak eller val av instrument i

FRAMTIDER 4/2011

FOTO: AP PHOTO-SCANPIX.

musikskolan. Stereotypen siger att flickor spelar
flgjt, fiol och piano, pojkar elgitarr och trummor.

I var undersokning vittnar flera kvinnor om att
de férandrat sina musikvanor (lyssnat och spelat
mindre) nir de gift sig, gatt in i samboforhal-
landen eller fatt barn, medan méinnen fortsatt
sina musikaliska aktiviteter som forut. En
intressant fraga 6ppnar sig: Kan det vara sa att
min och kvinnor virderar och ser pd musik pa
olika satt? Hér tarvas nya undersokningar.

Ett annat tydligt monster dr hur manniskor for-
knippar musikutévning med prestation. Musik
anses vara svart och inte for alla. Flera har slutat
musicera eller aldrig borjat diarfor att nagon
auktoritet forklarat att de inte dr "musikaliska”.

Det ir ganska ovanligt i dag att man lyssnar pa
musik utan att gora nagot annat samtidigt. Ndstan
alla vi talat med lyssnar parallellt med att de kor

TEMA: MUSIK

Den legendariske
bluesgitarristen och
sangaren Robert
Johnson (1911-1938).
Manga aldre for-
grundsfigurer inom
dagens rockmusik —
som Bob Dylan, Eric
Clapton och Keith
Richards —ar starkt
influerade av Johnson.
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Hardrockbandet
Entombed pa Kungliga
operan, Stockholm,
under forestallningen
”Unrealestate” av
scenkonstnarerna
Bogdan Szyber och
Carina Reich, 2002.

bil, cyklar, joggar, reser med tag eller buss, liser,

gor laxor, lagar mat, stddar. Detta behover dock
inte innebéra att man lyssnar passivt eller
ouppmirksamt. De flesta viljer medvetet utifran
vad som passar for stunden och har en stark
medvetenhet om vad musik gor med dem och vad
de vill uppna med sitt lyssnande. Syftet ir ofta att
paverka humor och sinnesstimning med musikens
hjélp: ladda upp for en aktivitet eller dimpa,
forstirka, bearbeta eller uttrycka aggressivitet,
nedstdmdhet eller sorg.

ur blir det da i framtiden? Nya tekniker

for digital lagring och uppspelning av

musik kommer att utvecklas. Hur det ser
ut om lat sdga tjugo ar dr nastan omojligt att sia
om. Innovationer anviands ofta pa sitt som de
som utvecklat eller uppfunnit dem inte kunnat
forestélla sig. Men att tekniker for musiklyssning
integreras inyadigitala och allt mindre multi-
maskiner idr knappast en djarv gissning. Det ar
bara en fortsidttning avvad som redan finns.

All musik som nagonsin spelats in blir inom en
snar framtid tillgdnglig i digital form via internet.
Med stor sannolikhet kommer dagens problem
och strider kring upphovsritt och musikers
ersittning for sitt arbete att vara l6sta. Det &r helt

Manga av dagens sociala monster lever vidare,

som att midnniskor med smak for klassisk musik,

jazz, opera och modern konstmusik generellt har

hogre utbildning dn de som foredrar schlager,

svensktopp och dansband.

12

"XIdNYIS—NOSSY3d NI1¥a3¥d ‘0104

enkelt alltfor starka ekonomiska intressen som
star pa spel for att man inte ska losa problemen.
Teknikens utveckling innebér att problemen
andras. Spotify och streamad musik gjorde till
exempel att den olagliga nedladdningen kom
iett helt nyttljus.

Manga av dagens sociala monster lever vidare,
som att mianniskor med smak for klassisk musik,
jazz, opera och modern konstmusik generellt har
hogre utbildning dn de som foredrar schlager,
svensktopp och dansband. Manga musiksocio-
logiska undersékningar pekar pa detta samband.
Det finns breda genrer med stor publik (rock, pop,
schlager, dansband, etc.) och smala genrer som
gillas av hogst fem procent av befolkningen
(klassisk musik, opera, modern konstmusik, jazz,
folkmusik).

Det stabila grundmonstret ér att publiken for
dessa smala genrer har hogre utbildning. Detta
kommer troligen inte att indras framoéver. Musik-
smak dr en mycket stark indikator pa ménniskors
livsstil, klassursprung och grupptillhorighet.

Fortfarande ér det en majoritet som bara lyssnar
pa musik och en minoritet som utévar. En god giss-
ning ir att sirskilt ungdomars intresse for musik
och andra estetiska uttrycksformer och for ut-
bildningar i dessa &mnen fortsétter vara hogt
- som en kontrast till och kanske protest mot ett
alltmer teknokratiskt och ekonomiserat tinkande.

Mojligen blir musik i &nnu hégre grad dn i dag
ett redskap for att skapa och uppritthélla
identiteter, skapa minnen och uttrycka ideologier.
Musiken kommer dven i framtiden att vara ett
redskap med vars hjilp vi forsoker bearbeta bade
vardagens hindelser och de storsta livsfragorna
och genom vardaglig sjidlvterapi skapa vélbefin-
nande och existentiell hélsa.
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Musikterapi med potential

TEMA: MUSIK

Musikterapi kan anvindas for att na bestimda mal inom behandling,

vard och undervisning. I Sverige bedrivs den &n sa ldnge i ytterst liten skala.

Maria Nystrom ger hiar en oversikt 6ver musikterapins uppkomst och

anvandbarhet inom frimst varden och omsorgen. Ett stort problem &r att

forskningen pa omradet star sa langt fran den praktiska musikterapin.

usik har forvisso
ber6rt manni-
skoriallatider.
Men det var
forst ganska
sent pa 1900-talet som man till

fullo bérjade forsta musikens
mojligheter att stimulera en
skadad hjarna.

Numera finns neurobiologiska
forklaringsmodeller som kan
identifiera 6kad lust och férmaga
till aktivitet hos hjarnskadade
patienter. Det 6ppnar mojlig-
heter till bittre vard for framst
yngre patienter med hjilp av
musikterapi. Neurobiologer
studerar hjarnan och nerv-
systemet hos ménniskor och
andra djur.

I Sverige utvecklades musik-
terapin forst inom d&mnen som
specialpedagogik och psyko-
terapi. Inom varden och
omsorgen har man hittills varit
forsiktig med terapibegreppet,
och ofta begrinsat sig till vad
man kallat musik i varden.

Internationellt dr forskare
mer benégna att tala om musik-
terapi och att prova varierande
metoder. Flertalet studier om
musikterapins effekter dr sma-
skaliga, och dessutom beskrivs
musikterapeutins metoder
knapphéndigt.

Attkalla all malinriktad
musikanvindning inom vard
och omsorg for musikterapi ar
kontroversiellt. Inom musik-
terapin pagar namligen samma
diskussioner som inom andra
terapeutiska omraden. Vem far
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kalla sig terapeut? Nir handlar
det om terapi och nar handlar
det ”bara” om att anviinda
musik for att underhalla eller
aktivera?

Ett stort problem &r att det
saknas statistiskt sédkerstillda
effekter av musikterapii stora
kontrollerade studier. Dagens
smaskaliga studier beskriver
nistan undantagslost positiva
resultat inom specialpedagogik,
psykoterapi och rehabilitering,
och den traditionella vetenskap-
liga kontrollen ir ofta svag.

En annan komplikation ar
att kraven pa métbarhet och
statistiskt signifikanta resultat
ofta kan leda fel, och bokstav-
ligen skymma forskarnas blick
for det som dr meningsfullt
med praktisk musikterapi.

Kanske &r just bristen pa mét-
bararesultat i stora undersok-
ningar en orsak till att musik-
terapi bedrivs i ytterst liten skala
inom svensk vard och omsorg.
Den blir ofta bortprioriterad nir
forskningsmedel férdelas, girna
med argumentet att den inte dr
evidensbaserad. En annan orsak
ar att kommunala beslutsfattare
sdllan dr kapabla att skilja
mellan musikterapi och musik
iallménhet.

Musik relaterad till vard och
behandling har mest uppmaérk-
sammats nir forskare lyckats
identifiera neurobiologiska
processer i hjarnan, foretrades-
vis hos yngre forsokspersoner.
Det ir till exempel villként att
yngre personers hjarna har stor

FOTO: WWW.HUM.AAU.DK/~MORTENJO/IMAGES.

plastisk formaga éven efter en Maria Nystrém
Maria Nystrém ar
professor i vard-
vetenskap vid Hog-

skolan i Boras.

hjarnskada, och att hjarnan kan
stimuleras av flera miljofaktorer.
Djurforsok tyder pa att en rik
ljudbild kan férbittra hjarnans
horselfunktion. Hos manniskor
har detta haft positiva effekter
under aterhdmtningsfasen efter
en hjirnskada, visar preliminira
resultat.

llaménniskor har ett

vardagligt forhallande

till musik. Bade utévan-
det och musiklyssningen
aktiverar en sammansatt for-
magaivara hjirnor. Sjilva
lyssnandet stimulerar ocksa
tanke- och kiinslomassiga
processeriallminhet.

Forskningen anser sig kunna

sla fast att musik verkligen for-
mar paverka hjirnan pa ett
positivt sitt. Det borde ge goda

RPN .. . . Ett satt att stimul
mojligheter for musikanvind-  sattatstmulera
manniskors kommuni-

ning inom vard och omsorg,. kativa forméga.
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I nagra studier har man till
exempel funnit sjunkande
stressnivaer hos patienter som
far lyssna pa musik under vard
och intensivvard efter opera-
tioner. Musik har ocksa anviints
inom barnsjukvarden for att
lindra barnens oro och ridsla.
Andra och férmodligen storre
malgrupper ir personer med
stroke, demens eller annan
forviarvad hjarnskada. En kart-
laggning av metoder som
praktiseras i Vistra Gotalands
lan visar att musikterapeutiska
sessioner inom rehabilitering
genomfors bade individuellt och
igrupp. Vanligtvis varvas aktivt
utovande och mer lyssnande
musikterapeutiska tekniker.
I vissa fall utgar musikterapin
fran den enskilda individens
funktionsniva. Ett sddant
exempel, fran arbetsterapin,
ar 6vningar till musik for att
stimulera rorelser som behovs
for att klara vardagslivet.

n annan mgjlighet, med

rotter inom special-

pedagogik, ar call and
response. Terapeuten stéller
“fragor” med ett melodi-
instrument och patienten
svarar med ett annat instru-
ment, ofta ett slagverk. Det
stimulerar bland annat den
kommunikativa férmagan.
Inom grupprehabilitering
anviands vanligen forinspelad
musik - terapeuten leder
gruppens rorelser enligt ett
visst schema, till exempel for
att stimulera koordination,
koncentration eller formagan
att arbeta med flera sinnen
samtidigt.

Musikterapeuter har ofta sin
bakgrund inom vard, omsorg,
kultur eller pedagogik, och en
pabyggnadsutbildning i musik-
terapi. Tyvérr varierar utbild-
ningarna visentligt i 1ingd och
kunskapsniva. Socialstyrelsen
har inte heller samma tillsyns-
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ansvar for musikterapin som for
flera andra terapiformer. Manga
musikterapeuters forhoppning
om att fa en yrkeslegitimation
ser ddrmed ut att droja.

Att terapeuterna har sa olika
musikalisk kompetens ir ett
problem. Foljden blir att en del
terapeuter utgar fran férinspel-
ad musik medan andra priori-
terar eget musicerande under
terapisessionerna. Nir terapeu-
ten sjilv kan spela, improvisera
och vara musikaliskt f6ljsam,
kan personer med hjarnskador
uppleva att det gar littare att
tala, sjunga och rora sig. Det
starker férstas deras sjélvkinsla
och skapar glddje.

Inom vardvetenskapen
presenteras en delvis ny syn
pa musikterapi. Vardvetenskap
studerar ménniskan i vairden
och ir ett komplement till den
medicinska varden och dess
fokus pa méinniskans biologi.
Den bygger pa praktiska
tillampningar, och &mnets
starka fokusering pa enskilda
individer innebéir att det som
ar meningsfullt for patienten
ar och forblir meningsfullt dven
som tillimpning.

Vid Hégskolan i Boras finns en
utbildning med rehabiliterings-
inriktad musikterapi som lockat
professionella musiker. Den
vardvetenskapliga forankringen
baddar for ett 6ppet och reflek-
terande férhallningssitt —
studenterna inser att musiken
har flera mojligheter for bade
musikern och f6r den som
drabbats av hjirnskada.

Skillnaden mellan att arbeta
infor en publik och att arbeta
med patienter mirks i sjéilva
syftet, konstaterar musikerna
som gatt utbildningen. Musik-
terapin ger dem ett helt nytt
forhallningssitt.

En annan intressant skillnad
ar att en publik kan bekréfta
utovarens konstnérsidentitet,
medan musikterapi har ett

symbolvirde i att hjidlpa och
skapa gemenskap i en rehabili-
teringsgrupp. Musikern ingar
hirien viv av vardrelationer,
och patienterna tar till sig
musiken frimst som en tera-
peutisk erfarenhet, som ett
led i behandlingen.

Vad upplever patienter inom
rehabilitering, vardtagare
i kommunal dagverksamhet
och dldreboende under musik-
terapin? Kan nirstaende och
vardpersonal se nagra andra
effekter &n dem man hittills
undersokt? Svaren pa sadana
fragor kan formodligen sporra
till nya sétt att se pa forskning
om musikterapeutiska effekter.
Forskning som utgar fran bruk-
arnas erfarenheter kan lyckas
med uppgiften att binda ihop det
som dr meningsfullt for brukarna
med kraven pa mitbarhet.

vintan pa detta genombrott

kan konstateras att aktiv

musikanvindning inom vard
och omsorg ir bade billig och
garanterat fri fran biverkningar.
Mycket talar ocksa for att
musiken stimulerar savil tal
och rérelser som minniskors
sociala samspel.
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Framtids-
fragan

Konstmusiken ger motbilder
De flesta konstnirliga uttryck
ivastvarlden har enligt min
mening minst lika intressanta
motsvarigheter inom andra
kulturer. Den klassiska, eller
rattare sagt den visterlandska
konstmusiken, star dock hogt
over ovriga musikaliska uttryck
ivirldeniett antal avseenden:
variation, komplexitet, struktu-

Lyssna pa Nina Hagen

Mitt svar ar sjalvklart JA! Ur ett
hundraarigt eller femtioarigt
perspektiv, kan man annat dn
vara optimistisk betrédffande den
klassiska musikens framtid?

I dag finns fler konserthus
iSverige 4n for hundra ar sen och
publiken &r storre, orkestrarna
bittre och méanga solister héller
varldsklass. 600 000 svenskar
sjunger i kor, och fler barn &n for
hundra ar sedan lir sig spela
klassiska instrument.

Ingenting att férlora

Klassisk musik - dven kallad
konstmusik - har sina rotter i
medeltiden och kiinnetecknas
av standig stilistisk férnyelse.
Lange kunde en konkret skilje-
linje dras mellan konstmusik,
populdrmusik och folkmusik,
men numera ar granserna
flytande.

Skivbutiker slar igen sam-
tidigt som det byggs nya och allt
storre konsert- och operahus i
Europa. Foreteelserna har inget

alande publiksiffror och allt dldre konsertbesdkare signal-

erar en kommande kris fér konstmusik och opera. Men hir

syns ocksa prov pa nytinkande — som nér konserthus later

symfoniorkestrar tolka tevespelsmusik eller nér tyska operahus

sitter upp verk baserade pa scifi-serien Star Trek.

Samtidigt har manga foreteelser som hor till dagens populirmusik,
som Spotify, YouTube och Twitter, inte fatt sirskilt stort genomslag i

den klassiska musikens virld. Kanske kommer klassisk musik att

utvecklas i en annan riktning, oberoende av populiarmusiken.

Har den klassiska musiken verkligen nagon framtid?
Vi har fragat Kjell Englund, Elle-Kari Hojeberg och Marion

Lamberth.

rer, stilar, instrumentkombina-
tioner och tonalitet.

Bendmningen klassisk musik
irinte adekvat — den refererar
bara till svunnen tid och historia.
Det som inte utvecklas, avvecklas,
och den visterlédndska konst-
musiken utvecklas hela tiden;
nya verk skrivs av tonséttare
med helt andra referenser dn
man hade for 150 ar sedan.

Och musiken lever pa ovintade
platser. Spelar det da nagon roll
om publiken vet att det dr
“klassisk musik” de lyssnar till?
Blir Wagners “Valkyrieritt” simre
av att vara ett soundtracki filmen
Apocalypse now? Lever Carmens
“Habanera” lika mycket i Nina
Hagens tolkning? Ar motet med
Liszts “Liebestraum” som musik i
ett datorspel fult?

Den klassiska musiken har
aldrig varit och kommer sanno-
likt inte heller att bli en mass-

med varandra att gora férutom
att de utspelar sig infér samma
bakgrund: det 6kade bruket av

webbaserade medier.

Tidigt papekade tinkare som
Theodor Adorno och Walter
Benjamin foljderna avden
mekaniska reproduktionen av
musik. Om den i deras 6gon var
borjan till var fragmenterade
tillvaro, kan man undra var vi
befinner oss i dag.

Musikélskaren har tillgang till
en rik skatt av musik. Den som

I en tid da snuttifiering, brist
pafordjupning, fornedrings-
kultur och omedelbar behovs-
tillfredsstéllelse verkar vara
ledorden for dagen, tror jag att
det finns ett uppddmt behov
avmotbilder. Har fyller den
visterlandska konstmusiken
en viktig funktion som motgift.
Det ar ett viktigt skil till dess
berittigande och framtid.

rorelse. Men fotbollens liktar-
korer sjunger i dag bade Verdi,
Tjajkovskij och Elgar.

Musik som gar ritt in i hjéartat
kommer alltid att finnas, glom-
mas bort och aterupptickas.
Platsen och formen for dess
existens kommer sikert att for-
andras.

Sé @ven om konkurrensen om
lyssnarnas 6ron i dag ar storre dn
nagonsin, vagar jag utropa: Den
klassiska musiken lever - lange
leve den klassiska musiken!

far minst utrymme i lyssnarnas
hjartan dr dagens konstmusik
Visst, den gor ibland motstand
vid lyssnandet, och jag ser en
tendens till tvAngsmatning nir
den spelas uppblandad med
annat. Varfor inte méta den med
mera mod?

Jag tror att konstmusikens
framtid hanger pa dess nutid.
Vihar ingenting att férlora:
Mozart och Beethoven kommer
alltid att finnas med!
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Sverige 1 framtiden

Institutet for Framtidsstudier avslutar nu forskningsprogrammet

Sverige i framtiden som haft fokus pa tre kritiska fragor: socialt utanférskap,

integration och pluralism samt vélfirdsstatens finansiering. Kraftfulla

sociala investeringar i mdnniskors kunnande och fardigheter ar en nod-

vandighet for att ge Sverige en hallbar framtid. Ytterst star den sociala

sammanhallningen pa spel.

art sitt att skriva historia siger hur vi

vill ha detiframtiden - det ir en

hypotes som instillt sig pa senare tid.

I det gamla sovjetriket var man experter

pa att skriva historia sa att den passade
makthavarna. Detta sparades upp av den fiktiva
Radio Jerevan, som utvecklat driften med
makten till en sublim konst.

Det kommer en fraga fran en av Radio Jerevans
pahittade lyssnare. Kan man forutsiga framtiden?
Svaret dréjer som vanligt nagot, men det kommer.

— En kamrat fragar oss huruvida det gar att
forutsdga framtiden. Ja, kamrat, utan tvekan, inga
problem. Vi vet exakt hur framtiden blir. Det dr
historien som vi har problem med; den foréndras
hela tiden.

Institutet for Framtidsstudier har de tre
senaste aren bedrivit forskning kring tre sirskilt
angeldgna fragor fér Sveriges framtid: socialt
utanforskap, integration och pluralism samt
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vilfiardsstatens finansiering. I faktarutan nedan
skisseras huvudresultaten fran dessa studier.

Det finns nagra viktiga gemensamma nimnare.
En handlar om att Sveriges framtid vilar pa hur vi
organiserar vara sociala relationer, vart sociala
kapital. En annan handlar om att det krivs sociala
investeringar for att sékerstilla detta kapital.
Staten har en sirskild roll; den ska via utbild-
ningssystemet se till att alla dels har lika mojlig-
heter, dels blir tillrackligt starka for att bira en
aldrande befolkning.

Det vore dock en illusion att tro att individer
och foretag inte beh6ver vara med och dela pa
kostnaderna. Eftersom de far vara med och dela
pavinsterna, av till exempel satsningar pa utbild-
ning, finns ett sirskilt starkt motiv till delade
bordor. For att fa helheten att fungera, krivs lang-
siktiga offentligt—privata partnerskap.

Att investera kostar pengar, och innebér att vi
antingen maste avsta fran konsumtion eller 1ana

Joakim Palme
Joakim Palme &r
avgaende vd for
Institutet for Fram-
tidsstudier.

Vid sidan av de forsk-
ningsprojekt som
namns i artikeln har
Institutet pa senare
&r bedrivit forskning
bland annat om barns
och ungdomars upp-
vaxtvillkor, befolkning
och ekonomi samt om
regioner och natur-
resurser. Las garna
mer om detta pa
hemsidan www.
framtidsstudier.se.
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pengar. Det géller oss som individer, féretag och
samhiille. Det finns mycket goda skil att gora
investeringar nu for att minska belastningen pa
15-20 ars sikt nir Sveriges befolkning verkligen
borjar aldras.

Regeringen har nyss sjosatt Framtidskommis-
sionen. Det ir inte bara Sveriges framtid som star
paspel. Hela EU skakas nir den globala finans-
krisen torpederat savil sysselsittningen som
statsfinanserna. Dadrmed dventyras det sista av
den sociala sammanhallningen. Det 4r ingen
slump att det just 4r ssmmanhallningen i sam-
hillet som, enligt min kélla i Rosenbad, dr huvud-
fokus for Framtidskommissionen.

Pavilken grund skall denna vila? Om vi med-

ning, att det ir den sociala sammanhallningen
som ir den priméra utmaningen, da maste vi se
till att malbilden for politiken &ndras. BNP maste
ersittas med indikatorer pa ekonomisk och social
utveckling som ger rétt signaler till allmédnheten
och beslutsfattarna.

De intergenerationella transfereringsriken-
skaper som Institutets forskare byggt upp i inter-
nationellt samarbete ir en bra utgangspunkt hir.

Jag har just ldmnat chefskapet for Institutet
efter nio ar. Inte utan stolthet 6ver den verk-
samhet som medarbetarna visat i vetenskapliga
publikationer och utatriktad dialog, och med
nyfikenhet eftersom Institutet far en sa kvalifi-
cerad vetenskaplig ledning i Peter Hedstrom.

borgare delar den politiska ledningens uppfatt-

Sverige i framtiden har varit Institutets senaste forsknings-

program under VD Joakim Palme. Det har frimst inriktats

pa framtidens befolkningsstruktur och institutioner, med

savil svenska som internationella analyser. Tre av program-

mets storre delprojekt presenteras har. Ett fjirde delprojekt,

Framtidsstudier om framtidsstudier, publicerar 2012 en

antologi om vad framtidsstudier egentligen ar och kan vara.

Per Stromblad,
Olof Backman
och Peter

Johansson

Per Strémblad,
Olof Backman och
Peter Johansson
ar forskare vid
Institutet for
Framtidsstudier.

Segregation och integration
rojektet Integration och
pluralism i det framtida
sambhdllet har handlat om

hur integrationens forutsatt-

ningar paverkas av institutio-
nella villkor och mentala fore-
stillningar. Idén om integration
som en nyckel till det goda sam-
héllet satts ddrmed i kritisk
belysning.

I Sverige savil som i andra
europeiska vilfardsstater
utmanas visionen om delaktig-
het och samhorighet av ojamlika
villkor, intolerans och segrega-
tion. Lika mojligheter for alla
invanare blir ett avligset och
orealistiskt mal, snarare #n en
sjalvskriven ambition, for vil-
firdssamhaillet. Opinionsbildare
tycks helt eniga om att den
svenska integrationspolitiken
misslyckats. Samtidigt far

Sverige mycket hoga betyg i
jamférande kartldggningar av
integrationspolitik.

Paradoxen blir begriplig i
ljuset av att diskussionen om
integration uppvisar sa stora
brister. Integration visar sig
kunna ges helt olika, men var for
sig rimliga, inneborder. Och den
offentliga debatten stampar pa
samma flick sa linge man und-
viker den verkligt uppfordrande
fragan: Ska politiken frimja en
gemensam framtida svensk
mangfaldskultur?

Flera studier har belyst
boendesegregationens ater-
verkningar pa méinniskors del-
aktighet i samhallet. I mer
mangkulturella miljéer tycks vi
alla ha svarare att uppritthalla
fértroendet for vara med-
méinniskor. Etnisk segregation
kan dven i Sverige leda till en

svagare tillit ménniskor emellan.

En ljuspunkt ar att det svenska
foreningslivet har férmaga att
stimulera demokratisk delaktig-
het och kompetens oavsett med-
lemmarnas bakgrund. Det visar
sig ocksa att etniska féreningar
kan bli bryggor till engagemang
i majoritetssamhéllet.

Hamnar utanfor
arbetsmarknaden

rojektet Det sociala utan-

forskapets orsaker och

konsekvenser har foku-
serats dels pa processer som
leder till inkludering och exklu-
dering pa arbetsmarknaden,
dels pa de risker for fattigdom
och marginalisering som pro-
cesserna skapar. Hur etable-
ringsfasen pa arbetsmarknaden
fungerar, dr en avgérande
faktor. Ddrmed sagt att det
framst 4r ungdomar och nyligen
invandrade som dr viktiga att
studera.

Den formella och den infor-
mella arbetsmarknaden inom
den lavinartat vixande hus-
héllstjanstesektorn dr ett bra
exempel. For vissa nyanlédnda ar
den informella sektorn en vég in
paden formella arbetsmark-
naden. Forisynnerhet de
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inofficiellt invandrade blir den
informella hushallstjénste-
sektorn en delien exkluderings-
och exploateringsprocess, med
osikra arbetsforhallanden, laga
léner och sexuella trakasserier.
Vissa arbetsgivare inom sektorn
efterfragar till och med “pappers-
16sa” som &r litta att utnyttja.

Pa den formella arbetsmark-
naden ir utbildning avgérande
for ménniskors chanser att
etablera sig med framgang. Att
lyckas i skolan skapar mycket
goda forutsattningar for en
smidig 6vergang till arbetslivet.
Misslyckanden i skolan eller
inom vuxenutbildningen skapar
diremot stora svarigheter att fa
fotfaste.

Att hamna utanfoér som ung
vuxen far dessutom ofta effekter
som hinger med genom hela
arbetslivet. Ett exempel ar att
man loper betydligt hogre risk
&n andra att bli arbetslos vid
konjunkturnedgangar. Eftersom
skolresultat har ett starkt sam-
band med férhallanden i upp-
vixtfamiljen, kommer dessutom
var férmaga att bekampa dagens
barnfattigdom ha stor betydelse
for denna barngenerations lika
mojligheter i framtiden.
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Arbetet och formanerna
et flervetenskapliga

projektet Vilfirdsstatens

finansiering har upp-
méarksammat hur den dldrande
befolkningen och skattebaser-
nas rorlighet 6ver nations-
granser utmanar vilfirdens
finansiering. Vi har studerat
vad relationen mellan finansie-
ring och formaner betyder fér
fordelningen av resurser 6ver
livets skeden, men ocksa for
vara chanser att reproducera
den framtida skattebasen. Ett
nyckelbegrepp ir den ekono-
miska livscykeln: hur vi utbil-
das, arbetar, konsumerar,
betalar skatt och investerar.

Idealet ar att skatter och av-
gifter utformas s att de inte ur-
holkar skattebasen. Relationen
mellan arbete och formaner
framstar darfor som en central
fraga.

Vi kan konstatera att barn-
fattigdomen &r ldgre i lainder
med foraldraforsikring (som
gynnar kvinnors forvarvs-
arbete) ochilidnder dir barn-
bidragen ges utan behovs-
provning (ett sitt att undvika
fattigdomsfillor).

Aven pa andra omraden kan
inkomstrelaterade férmaner

Styrelseledamoten
Hans Rosling, samt
Institutet-forskarna
Bo Malmberg, Renate
Minas och Thomas
Lindh.

motverka manniskors minskan-
de vilja att forvirvsarbeta pa
grund av beskattning. For-
manerna kan samtidigt ha goda
fordelningseffekter om de
lyckas sprida riskerna for
arbetsloshet och ohilsa.

Finansieringen bor vidare
undvika risken att arbetsgivare
av kostnadsskil later bli att
anstélla dldre. Hur dldre-
omsorgen organiseras spelar
ocksa roll: om barnen tar hela
ansvaret for sina forildrars
omsorg, paverkas frimst
kvinnors mojligheter att for-
virvsarbeta.

Ett annat sitt att gynna for-
varvsarbete ar att se 6ver hur
formaner beskattas nir for-
manstagare ror sig 6ver nations-
granser.

Ettideal ar att skattebetalarna
kénner att deras uppoffringar ir
rittvisa i forhallande till vad
andrabetalar, och att de stari
rimlig relation till forméanerna.
Breda politiska 6verenskom-
melser pA hemmaplan kan vara
ett sitt att skapa langsiktighet
och stabilitet.
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Alexander Darin

Mattsson

Alexander Darin
Mattsson utbildar sig
till utredningssociolog
och har praktiserat
vid Institutet for
Framtidsstudier.

Framtide

Tema
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En battre tidskrift?

Vi har bett ett slumpmassigt urval av Framtiders prenumeranter att ge sin

syn pa tidningen. Fler internationella perspektiv ar ett vanligt 6nskemal,

visar det sig, och girna ocksa fler texter inom omradena milj6 och ekonomi.

ramtiders prenumeranter har funnits sedan

1982. Ambitionen har hela tiden varit att

beritta om forskning med inriktning pa
framtidsfragor samt att skapa debatt om vilka
mdjligheter och hot framtiden erbjuder.

Vi pa redaktionen vill naturligtvis ta reda vad
ldsarna tycker om tidskriften och hur vi kan géra
den bittre. Varen och sommaren 2011 genom-
fordes darfor en enkédtundersokning dar vi fram-
for allt ville veta tva saker: Vilka ér det som ldser
Framtider? Vad anser vara prenumeranter?

Prenumeranternas asikt om en tidning ir
forstas inte representativialla avseenden. Men
en lisarundersokning av detta slag kan dnda ge
viktig information om vad som &r mer eller mindre
uppskattat. Den kan ocksa ge tips om férbéttringar.

Vi vinde oss till privatpersonerna i vart pre-
numerantregister for att fa svaren. Det 4r manga
institutioner, féretag och bibliotek som prenu-
mererar pa Framtider - men det dr svart att hitta
de enskilda ldsarna i denna grupp. Drygt hélften
av enkétens 210 slumpmassigt utvalda personer
har tagit sig tid att svara pa véara fragor. Sju av tio
svarspersoner ir min, visar det sig. Den yngsta ar
32 ar gammal, den #ldsta har fyllt 91, och genom-
snittsaldern ligger pa 64 ar. Ett stort tack till er
alla!

Liasarna som svarat dr 6verlag hogutbildade
och oftast storstadsbor. Over 80 procent har uni-
versitets- eller hgskoleexamen. Néstan hilften
bor i antingen Stockholm, G6teborg eller Malmo,
och var attonde lisare finns pa landsbygden.
Genomsnittspersonen har prenumererat pa
Framtiderinio ar.

Vad dr det som far oss att fastna fér en tidskrift
istorsta allminhet? Vibad ldsarna att ta stillning
till ett antal allminna pastaenden for att forséka
ringa in fragan. Tva av de viktigaste kriterierna,
visar det sigienkiten, dr att forfattarna ar tro-
virdiga och att de gar pa djupet med sina &mnen.
Framtider lyckas i hog grad leva upp till férvint-
ningarna pa en lasvird tidskrift med denna matt-
stock.

De flesta anser att tidningens yttre utseende
och utformning har sitt virde, men det ir dnda
egenskaper som prioriteras ldgre dn annat.

Framtider

Framtider

T, 4w
kommunikation

Halften av Framtiders svarande ldsare dgnar
mer in trekvart at varje nummer, medan den
andra halvan ndjer sig med 16-45 minuters
lasning. Nédstan 45 procent liser allt, vilket dr en
ganska hog siffra. Tidskriften &r lagom lang, tycks
det, och endast 3 procent menar att den dr svar-
ldst. De senaste arens mest populdra nummer
(fram till nr 1/2011) &r temanumret “Fattigdom”.

Vad dr det da som saknas i tidskriften? Inget
patagligt, om man far tro svarspersonernaienkéten.
Déremot ir det manga som vill se mer av framtids-
perspektivinom olika &mnen, men ocksa under-
hallande inslag som ”framtidsskvaller” och “genier
spekulerar”. Fler internationella perspektiv, ar ett
annat vanligt 6nskemal, och giirna ocksa fler texter
inom omradena miljo och ekonomi.

Helhetsbetyget for Framtider blir gott: mycket
bra, séiger ndstan hilften av svarspersonerna, och
lika manga ger betyget ganska bra. Hela 97 procent
ir beredda att rekommendera tidskriften.

”Mycket tidskrift for pengarna!”, &r en l4sar-
kommentar. "Den ir villgérande befriad fran
asikter pA modet och populism i dess negativa
mening” tycker en annan. En brasklapp 4r dock
pasin plats: Vivet inte vad de 45 procent som
inte svarat pa vara fragor skulle ha sagt.

Vilovar att ta fasta pa lisarnas asikter om vad
som kan goras béttre och vad vi bor skriva mer
om. Tack &nnu en gang till er som besvarat
fragorna! m
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Peter Hedstrom ar ny vd

Efter atta ar vid University of Oxford flyttar sociologen Peter Hedstrom
hem till Sverige och blir ny vd for Institutet for Framtidsstudier.

otterna finns framst

iVilhelmina dir pappa

hade firghandel, men
redan som nioaring flyttade
han till Spanga.

Han disputerade 1987 i socio-
logi vid Harvarduniversitetet,
och har sedan dess varit verksam
som professor i Chicago, Stock-
holm, Oxford och Singapore.

Det var inte alls givet att han
skulle bli sociologiprofessor.
Han borjade utbilda sig till eko-
nom, men foretagsekonomin
slickte gloden. Sa det blev socio-
logi i stéllet.

Vad fick honom att s6ka jobbet
vid Institutet for Framtids-
studier?

- Tre saker, sidger Peter
Hedstrom snabbt. Jag hade
sedan tidigare en allmint positiv
syn pa Institutet. Att det ligger
iStockholm, 4r en annan plus-
poéng. Och for det tredje rakar
jag gilla kombinationen admini-
stration och tid for egen forsk-
ning som vd-posten innebér.

Men det som slutligen fick
honom att skicka in ans6kan
var att hans mexikanska fru,
till hans 6verraskning, genast
var med pa noterna att byta
ut Oxford mot Stockholm.

Det dr for tidigt att formulera
ett fardigt forskningsprogram,
menar Peter Hedstrom. Men
vissariktlinjer 4r klara.

- Attbedriva framtidsstudier
hor till det allra svaraste, men
ocksa mest intressanta, inom
samhaéllsvetenskapen. Sam-
hillsvetenskapen har utvecklat
en méingd verktyg som gor det
mdjligt att beskriva det férflutna
med stor precision.

FRAMTIDER 4/2011

FOTO: IF/BILD.

FOTO: KAJSA KAX WAGHALS.

- Men for att kunna siga
nagot om framtiden maste vi
kunna formulera med betydande
precision hur de framtids-
relevanta processerna fungerar.
Vi maste ha hogt stillda mal och
forsoka bittre forsta de sociala
mekanismer som opererar i vara
samhillen. Forst nar vi férstar
mekanismerna kan vi forma
teorier och modeller for olika
framtidsscenarier.

Forskningen vid Institutet
kommer att studera viktiga
samhillsfragor som demogra-
fiska fordndringar, segregering
och integrering utifran ett
sadant perspektiv, och luta sig
mot samhillsvetenskapens
senaste landvinningar.

- Dessutom vill jag forstérka
Institutets internationella
inriktning, bade vad giller de
fragor vi studerar och Institu-
tets koppling till det interna-
tionella forskningssamfundet.
Sveriges framtid bestdms i hog
grad av skeenden utanfor
landets grinser, sa det ir viisent-
ligt att vi systematiskt beaktar
internationella fragor. Dess-
utom hoppas jag att Institutet
skabli en allt mer internationell
miljo med manga utlindska
géstforskare.

Institutet for Framtidsstudier
drunikt i Sverige i sin utat-
riktade satsning, betonar Peter
Hedstréom

- Det kiinns lockande och det
vill jag sla vakt om. Offentliga,
vilbesokta seminarier som
Framtidsfokus, och tidskriften
Framtider ir nagra effektiva
instrument. Institutet ska vara
med och paverka diskussionen
om de stora framtidsfragorna.
Det tummar vi inte pa.

- Dessutom ir det viktigt att
var forskning dr av hogsta inter-
nationella standard, och ju stérre
inflytande vi har pa den offentliga
debatten, desto viktigare blir
forskningens kvalitet. m

Leif Aberg

Leif Aberg 4r journalist
och extern redaktdr for
Framtider.
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TEMA: MUSIK

Ann Werner

Ann Werner ar lektor

i genusvetenskap pa
Sodertorns hogskola.

Lykke Li under Hults-

fredsfestivalen, 2008.
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Fans eller producenter?
Musikens betydelse

for tonarstjejer

Nyligen presenterade norska NRK en unders6kning som visade att kvinnliga

soloartisters nirvaro 6kade pa forsdljningslistorna i Sverige och Norge forsta
halvaret 2011. Och visst dr det sant att artister som Shakira, Lady Gaga och

Beyoncé under 2000-talet varit mycket framgangsrika, och att kvinnor i dag

syns mer. Men betyder det att musikens virld haller pa att bli jamstélld?

usikbranschen kan framsta som

grabbig: musikjournalister, dj:ar,

rockstjarnor och skivbolagschefer

ar oftast mén. Lyssnarna ddremot

bestar avbade min och kvinnor.
Fragan iar hur unga kvinnor férhaller sig till
grabbigheten.

Jag har sjélv forskat om musikens betydelse i
nagra tonarstjejers liv och hur deras anviindning
av musik samspelar med s6kandet efter genus-
identitet.

Musik dr naturligtvis bara en av manga faktorer
som bidrar till hur tjejer talar, tycker, beter sig
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och uppfattar sig sjilva. Men i tonaren ir musiken
viktig f6r manga, och dirfor har valet av musik
betydelse for vilka identiteter tjejer och killar
skapar, infor varandra och sig sjilva.

I min studie avungdomars musikbruk deltog
23 tjejerialdrarna 14-16 ar och boende i en
medelstor svensk stad. De valdes genom att jag
besokte tva hogstadieskolor och presenterade
min forskningsidé. Alla intresserade fick delta
iprojektet.

Det blev en grupp med blandad social och etnisk
sammansittning: ungefir hélften hade helsvenska
forildrar, de andra hade forildrar fran bland annat
Bosnien, Syrien, Turkiet och Somalia. En tredjedel
av fordldrarna hade medelklassyrken (som kontors-
arbete, egna foretagare eller lirare), méanga hade
arbetaryrken (ofta inom restaurang och verkstad),
andra var sjukskrivna eller arbetslosa.

Studien inneholl gruppintervjuer, enskilda
intervjuer och deltagande observation: i skolan,
pastan och i hemmiljo. Eftersom det ar en
kvalitativ studie ar resultaten inte generaliser-
bara, men de kan dnda visa tendenser som &r
giltiga for manga tjejer.

Nér de 23 tjejerna valde musik blev det girna
hiphop, R&B och rock. Favoriterna varierade
inte ovintat under tiden jag f6ljde dem, mellan
november 2005 och juni 2006. Manga gillade
Shakira, Beyoncé och Ne-Yo, men ocksa Eminem,
The Game och svenska hiphopartister utan
skivkontrakt. Andra foredrog rockgrupper som
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2 Simple Plan och Blink 182. Nagra lyssnade pa
£ hardrock och nagra pa pop fran Turkiet och
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Libanon.

Tjejerna kopplade snabbt ihop olika artister
med bestimda egenskaper. Hiphop med tunga
% beats och rock hade bittre texter, enligt tjejerna,
g och ansags som seridsare och hardare musik #n
; trallvanlig hiphop (med sjungna refrianger och
£ popliknande slingor), R&B och pop. Hiphop
med tunga beats och rock uppfattades ocksa som
arligare eftersom artisterna skriver sina egna
latar, om egna upplevelser, och har ett personligt
budskap.

Liknande tankar hittas inom musikjournal-
istiken: viss musik ses girna som mer dkta. Rock-
artister med harda liv och tidig d6d anses ofta gora
mer dkta musik dn popgrupper som satts samman
av skivbolag,.

Det hela bygger pa idén om upphovsmannen
eller upphovskvinnan som central f6r musikens
mening: endast en lidande skapare som gér musik
pa grund av en inre konstnirlig drivkraft formar
visa dkthet. En artist som inte uppfattas som dkta
konstnér ses som mindre serios.

ett nista steg forknippade tjejernaiunder-

sokningen “serios” musik med manliga

artister, medan ”oserios” musik féorknippades
med kvinnliga. Samma kopplingar aterkom i
lyssnandet: de forment oseritsa genrerna R&B
och pop ansags mest populirabland tjejer, medan
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Publik vid konsert med
gruppen Antic Cafe,
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den “seridsare” musiken tycktes attrahera fler
mén &n kvinnor.

Detta sitt att genusbestimma och viardera
har sina komplikationer. En tjej som lyssnar for
mycket pa seriés musik riskerar att stimplas
som okvinnlig — hon dr ju per definition inne pa
killmusik. Om hon bara lyssnar pa “tjejmusik” ses
hon som oseriés — en passiv lyssnare som kanske
inte har ndgon “riktig” musiksmak att tala om.

En balans mellan olika genrer var darfor idealet.
De 23 tjejerna forhandlade sinsemellan bade om
vilken musik som anses bra och om hur man pa
olika sétt kan vara tjej. Att vara fans till snygga
manliga artister eller att imitera kvinnliga artist-
ers dans och stil, &r bara en del av helheten.

ngefir en tredjedel spelade och skrev

musik sjidlva. De mest engagerade skrev

egna latar pa gitarr och tre tjejer hade ett
eget band. Tjejer med karridrambitioner som
latskrivare eller sangerskor begriansades emeller-
tid avde egna tankarna om kvinnors plats i
branschen. De ville satsa pa musik som ansags
serios och dkta, men inom denna musik saknades
kvinnliga forebilder.

En tjej gillade att skriva rocklatar och spela gitarr.
Men enligt henne later rock biittre med morka,
manliga roster — som hon inte kunde imitera — och
darfor blir killar battre som rockartister.

Foérhandlingarna om “godkénda” artister och
genrer pagick alltsa parallellt med att tjejerna kate-
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Det hela bygger pa idén om upphovs-

mannen eller upphovskvinnan som central

for musikens mening: endast en lidande

skapare som gor musik pa grund av en inre

konstnirlig drivkraft formar visa ékthet.

Frida Hyvonen vid
pianot.
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goriserade sig sjdlva och andra. En del uppfattades
avkompisarna som ytliga for att de lyssnade pa pop
och R&B, andra som lite maskulina for att de fore-
drogrock, eller rent av som farliga for att de gillade
hardrock. Att hitta ratt blandning av musik kéindes
kanske mer som ett ideal snarare dn som nagot de
kunde leva upp till.

Etnicitet och invandrarskap var andra betyd-
elsefulla faktorer. Hiphop och R&B ansags hora
ihop med ungdomar med invandrarbakgrund —
helsvenskar hade inte samma sjilvklara rétt hér.
Trots detta var det manga helsvenska tjejer som
lyssnade pa hiphop och R&B. Musiken ma ha
definierats som osvensk, men det var ett sitt att
visa lojalitet med den egna méangetniska boende-
miljon.

ock och dansbandsmusik framholls som

mer svenska genrer. Trots detta fanns

dven tjejer med fordldrar fran exempelvis
Syrien och Bosnien bland rocklyssnarna.

Att gilla svensk dansbandsmusik framstod dér-
emot som hopplost tontigt. Dansbandsmusik
ansags supersvensk och pop fran Turkiet super-
turkisk. I tjejernas 6gon etnifierades dessa genrer
pa ett annat sitt in amerikansk rock och hiphop -
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de kéndes alltfor svenska respektive alltfor
turkiska, och ddrmed “etniska”. Daremot var
etniciteten mer osynlig i amerikansk och svensk
R&B, hiphop, pop och rock.

Benigenheten att dela upp musikgenrer -
killiga eller tjejiga, férknippade med en mang-
etnisk forort, kopplade till invandrare eller
svenskar - blev ocksé viktiga redskap i férhand-
lingen om den egna identiteten. Genom att vélja
musik kunde tjejerna (i varandras 6gon) bli
tjejigare, markera tillhorighet med platsen de
bodde pa, visa att de var vanliga tjejer, tuffa
invandrare eller tontiga helsvenskar.

Tjejernas positioner i musikkulturen priglades
i mitt material av bade majligheter och begrins-
ningar. A ena sidan mérks influenser fran musik-
genrer fran olika delar av virlden och fran olika
sitt att forhalla sigivardagen. A andra sidan
uppfattas man latt som alltfor killig, oserios eller
tontig om man viljer fel. Dalig smak kan fa kinn-
bara sociala konsekvenser - man blir inte lika
omtyckt i kompisgingen.

Det betyder inte att reglerna ar godtyckliga.
Grianserna som tecknades - mellan tjejigt och
killigt, invandrare och svenskar - speglar storre
maktstrukturer. I samhéllet i stort ordnas ménni-
skor utifran genus och etnicitet. Att detta sker
dven i tonarstjejers musikkultur 4r knappast for-
vanande. Men kanske har uppdelningarna inom
ungdomsgrupper nagot att beritta om vart
kulturen och samhillet dr pa vig.

vinnors position i musikkulturen verkar

hastirkts avde senaste decenniernas

O0kande jimstéilldhetisamhillet. T alla
fall om man far tro NRK:s undersékning. For
deltagarnaimin studie var lyssnandet &ven en
viag till att producera musik. Att uppmérksamma
deras lyssnande och producerande kan vara ett
sitt att forstdrka denna trend.

Men visst finns det begrinsningar som drojer
sig kvar. Vilken plats tjejer tilldelas styrs av fore-
stidllningar om genus, men dven av forutfattade
meningar om vad som lampar sig for svenskar och
invandrare. Delaktigheten tycks alltsa villkorad:
tjejer och kvinnor ar frimst aktiva inom vissa
genrer och i vissa positioner, ofta som sangerskor.
Latskrivarna i min forskningsstudie blir tvungna
att hantera dessa forestéllningar om kvinnor
imusikbranschen om de vill ha en framtid dar.
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Dansen och makten

Dansen ir en naturlig urkraft som funnits i alla kulturer och fran tidig

barndom, liksom bland flera djurarter. Ett uttryck for lekfullhet, rytmkénsla

och kreativitet, for kroppslig och andlig férfining, men ocksa nira samman-

kopplad med lust, berusning och extas. Som ett siatt att komma andra nira,

betydligt nirmare 4n vad som annars varit socialt acceptabelt, har dansen

vunnit bred popularitet i alla ungdomsgenerationer.

ansen har nagot oroande 6ver sig,
och en sadan kraft har sjilvklart
vickt begéret att tdmja och kontroll-
era. Inte minst den offentliga dansen,
sillskapsdansen, med dess nédra
slaktskap med lust och berusning, har setts med
misstinksamhet av makt och auktoriteter.
Dans betraktas &n i dag som “oordning” och
kraver sarskilt tillstand fran myndighet. S& sent
som 2005 fastslogs detta av en, sa nir som pa
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moderaterna, enig riksdag. I 1800-talets bonde-
samhille var det i manga socknar vitesbelagt
for husbonder att hos sig tillata dans, och for
ungdomar att arrangera dans pa andra datum
in de tillatna. Anda klagade kyrkoherdar éver
aterkommande “oordningar” i torp och gardar.

Med 1940-talsdebatten om “dansbaneeldndet”

kulminerade formodligen maktens kamp mot

dansen i modern tid. Biskop Yngve Brilioth i Vixj6

krivde 1938 en statlig undersokning av vilka

Mattias Svensson

Mattias Svensson ar
redaktor pa samhalls-
magasinet Neo.
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TEMA: MUSIK

ingripanden som var nédvindiga for att hejda ett
fortgdende forfall. Detta blev 1939 ars Ungdoms-
vardskommitté, som skulle undersdoka ungdoms-
brottsligheten, men &ven granska det offentliga
ndjeslivet och féresla ”1dmpliga atgarder till
sanering ddrav”.

”Dansbaneeléndet” férdomdes dven aven
nirmast enig politiker-, likar- och lararkar. Swing
ochjitterbugg, liksom andra ungdomsngjen som
film och veckopress, sags som ett stort socialt och
moraliskt problem. Sa stort att oron fédde den
ungdomspolitik, med st6d till féreningar och
annan “"uppbygglig” ungdomsverksamhet, som
finns kvar én i dag.

en frimsta anledningen till 1940-talets
dansbanemotstand var upprérdheten
kring sex. Allan Svantesson, socialsekrete-
rare vid Svenska Kyrkans diakonicentral, slog fast
att "modern dans dr utan tvivel en parnings-
lek”. Likasa sags dansbanan som en 1ag och primi-
tiv nojesform, inte sillan med referenser till
“negroid s.k. musik”.
Dansbanorna kopplades till tidens andra stora

problematik, befolkningsfragan, genom att séigas
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skapa ett minskat intresse for familjeliv. Enligt
Alva och Gunnar Myrdal drevs ungdomen till
dansbanorna som en foljd av den trangboddhet
de menade dven lag bakom sjunkande nativitet.
Detta var en nationens 6desfraga.

ansen beskrevs ocksa som i sig berusande.

”Vad betyder vil i detta avseende nér-

varon av en eller annan latt berusad
personijiamforelse med den dansmusik, vars
karaktirinnefattar bland annat den fysiska och
mentala hallningen hos en lallande och raglande
fyllerist?” skrev folkskolldraren Erik Walles 1945
iJazzen anfaller.

Andra rapporterade om att musiken drev ung-
domarna "till en onaturlig sinneshets”. Det finns
ett vittnesmal fran en tidigare dansbanebesdkare
som till punkt och pricka f6ljer hur drogmissbruk
beskrivs i dag:

Vad dr den moderna dansen? En fin och hygglig
sdllskapslek? Nej! En vilddjurslek. Har man borjat
sa dr man fast. Forsta gangen gar man dit liksom
pd prov. Det finns alltid ndgon som far en att félja
med. Inte tycker man, att det var sd roligt. Ganska
trist, rent av. Men man far bekanta. Nagra flickor
kanske, som man dansar med. Och sa vill man vara
i deras smak, man ldgger an pa dansen och vill vara
styv. Och rdtt vad det dr blir man gripen. Man
madrker det inte sjdlv genast. Jo, kanske pd en
allmdn slohet. Man blir likgiltig. Jag minns att jag
borjade trivas sdmre pd jobbet. Dansen! — Musiken!
Eggande dr for litet sagt om den. Den arbetar sig
sakta upp till en hdjd ddr man inte har intresse for
ndgot annat dn rytmen, glidandet. Flickan foljer
med smidigt, mjukt, farligt, rasande ... Man blir
ldttstott, man blir ovdnlig. Och sa forskrdckligt
trétt. Det enda som gor en till folk igen dr en ny
danskvdll. Man lever for den. Man tdnker inte
ldngre. Man dr ett trégdjur ... Jag har forsékt slita
migq loss fran dansbanan och balsalen. Varit borta
en tid, men sd har man trdffat ndgon fran gdnget ...
Och sa dr man klippt igen.

Kailla: Allan Svantesson,

Ungdomens fiende n:0 1,1941.

riksdagen drevs fragan 6ver blockgrinserna

med socialdemokraterna och folkpartiet

iframstaledet. Allan Svantesson l&t dven
sammanstilla enkéten Folkmoral och ndjesliv
1942.1denna hévdas att 74 procent av pristerna
ansag att de ungas tillstand var daligt, 1agt, slappt
och opalitligt. Nio av tio likare ansag att det
moderna ngjeslivet skadade ungdomens moral.
Attio procent rekommenderade sanering eller
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Enligt Alva och Gunnar
Myrdal drevs ungdomen
till dansbanorna av den
trangboddhet de menade
dven lag bakom sjunkande

censur. Dansbanorna skulle stingas eller for-

bjudas fér minderariga.

Vanliga teman var ocksé att demonisera
nojesidkare och kommersialism. ”En sanering
inom nojeslivet maste foretas. Dika ut trask-
markerna! Vidare maste de kallt beriknande
affirsminnen, som ekonomiskt exploatera ung-
domens svagheter, ‘oskadliggoras’, menade
pastor John Hedlund. Andra talade om en ”kultur-
kapitalism” med *vederstyggliga forforelseinratt-
ningar” som “gjorde affarer av méansklig svaghet.”
Mot detta ”drev” stod ett fatal liberaler och
kommunister, oberoende akademiker samt ndjes-
industrins foretridare.

Det ér slaende hur fa av dansmotstdndarnas
pastaenden som héller vid ndrmare granskning,
Nir tva sociologer 1941 studerar en dansbana i
landsorten konstaterar de att "dansbanan [4r] en
accepterad och integrerande del av Medelbys liv”,
dar hojdpunkten for ortens ungdom annars ar
“nir kvillstaget kommer”. Det 4r inte utan att
man hér anar forlagan till filmen Fucking Amdl pa
1990-talet dit rejvvagen aldrig hinner komma
innan den forklaras vara “ute”.
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Aven i modern tid har makten bekdmpat dansen,
och med betydligt storre framgang. Da har
attacken gatt via sillskapsdansens andra intima
foljeslagare, berusningen. I Matts Stenstréms
historik 6ver dansen konstateras fran 1800-talet
att “den fran England utgaende puritanismen ...
gjorde att krogarna uttrangde dansen och
alkoholen ersatte violinen”. Kampanjen mot
det frigjorda dansandet fick de nojeslystna att
ga direkt pa supandet.

agotliknande intréffar i Sverige nir
mellanélet forbjuds 1977. Dessférinnan
hade dansstillen fér ungdomar 16-20 ar
serverat mellanol till konserter och dans. Efter
forbudet var de antingen tvungna att h6ja alders-
grianserna till 20 ar for att kunna servera starkal,
eller att driva ”drogfritt” dansstille for vuxna
ungdomar. De konkurrerade med barer och
restauranger som utan dans, men med fullt sprit-
tillstand, kunde servera ungdomar fran 18 ar.
I praktiken blev det darfor svart for allaunder
20 ar att gd ut och dansa.
Men dansgliddjen skulle ateruppsta och stilla

nativitet. Detta var
nationens ddesfraga.

Utedansbana pa
Sodermalm, Stock-
holm, 1947.
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Medan dansmotstandarna pa 1940-talet gick till
verbal attack, sa har den moderna dansens

motstandare varit snara att ta till lagar och polis.

En langre version av
denna artikel har
tidigare publicerats
i tidskriften Voltaire,
september/oktober
2007.
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makten infor ett nytt huvudbry. Rejv var pa 1990-
talet en dans- och ungdomskultur med rétter
iStorbritannien som fick genomslag i Sverige
och dvriga vistvirlden. Dansen sker till elektro-
nisk musik, och framfor allt pa annan plats dn
traditionella dansstillen, exempelvis utomhus
ellerilagerlokaler. Thop med rejvkulturens inte
sillan forhirligande syn pa droger som ecstasy,
amfetamin och LSD, som forstiarker dansupp-
levelsen och underlittar formagan att dansa till
langt fram pa morgonen, kom de ovanliga och
svarkontrollerade festplatserna att bidra till
allménhetens och maktens misstdnksamhet
mot fenomenet rejv.

ttingen alkohol krévdes for att locka folk

till danserna, gjorde samtidigt att statens

vanliga kontrollmekanism, utskanknings-
tillstand och myndighetsprévning, inte fungerade.
Hosten 1995 6ppnade rejvklubben Docklands i
Nackahamnen, Stockholm. Arrangorerna hade
tidigare erfarenhet av civil olydnad fran svart-
klubben Tritnaha, dir métesfrihet och politisk
verksamhet utnyttjades for att &ven ha alkohol-
utskidnkning och sena 6ppettider.

Pa Docklands stod dansen i centrum, inte
raggandet, och den som nop en tjej i baken blev
utsldngd av vakterna. Klubben hade inte heller,
innan polisen d6k upp, nagra problem med brak
och ordningsstérningar. De enda anmirkningarna
géllde drogerna: arrangdrernas svar var att de var
illegala och saledes polisens problem.

aren 1996 slog kravallutrustad polis till mot

festerna helg efter helg, natt efter natt.

Tonéariga rejvare kastades utivinterkylan i
svettiga t-shirts och undersoktes stundtals
brutalt och krinkande efter droger. Dansfor-
budet kringgicks genom opinionsméten eller
konserter, mest kint niar vinsterpartiledaren
Gudrun Schyman besokte Docklands. Ganska
snart mérkte polisen att arrangemangen var en
ursikt for att fa dansa.

Detta kunde inte tolereras. "Nackapolisen
kommer att bevaka festen fran borjan till slut for
att kontrollera att det inte forkommer narkotika
eller att det dansas” rapporteradesi DN. En
annan, nagot ironisk DN-rubrik sade att en rejv-
konsert "urartade” i dans.

Med anledning av Docklands bildade polisen
en “ravekommission” med uppdrag att bevaka
rejvarrangemang runtom i landet, ett tilltag som
manga kallat en kulturpolis. Kommissionen
kritiserades 1999 av Brottsforebyggande radet
for sina godtyckliga insatser. Efter de manga
razziorna stingdes Docklands, och 6ppnade forst
i december samma ar med nya arrangorer. De fick
lova att det inte skulle forekomma nagon dans.

Forfattaren och fotografen Mikael Jagerbrant
sammanfattar lagarna och polisinsatserna sa hir:

Resultatet av myndigheternas syn pd spontan-
dansen har gjort att det finns en musikstil som

i princip dr forbjuden i Sverige: rave/techno. Det
drinte tillatet for en musiker att spela techno eller
rave offentligt. Gor man det dndd anser sig polisen
ha rdtt att gora razzia.

rots att dldre tiders sexfixerade dansmot-

stand har en mossighetens stimpel 6ver

sig, dr den offentliga dansen som ungdoms-
fenomen knappast mindre laddad i modern tid.
Medan dansmotstandarna pa 1940-talet gick till
verbal attack, sd har den moderna tidens mot-
standare varit snara att ta till lagar och polis.

And4 handlar det mest om ungdomar som hittat

nya sitt att roa sigi den allménna tristessen. m
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Framtidens musikscen

— Oppen for alla?

Kvinnor dr betydligt mer aktiva inom den elektroniska dansmusiken dn vad

manga tror. Den manliga dominansen finns kvar bland dj:ar och klubbar, men

naggas i kanten av kreativa kvinnliga nitverksbyggare. Fragan ir om sociala

medier och nitverk kan ge oss en mer jamstélld musikscen framéver.

somras skrev en dj pa en Stockholmsklubbs
facebook-sida att de borde boka fler kvinnor.
Det foranledde nira 800 hetsiga kommen-
tarer, flisande i telefon och till och med
dddshot. De personliga pahoppen handlade
om att tradstartaren var en dalig dj med dold
feministisk agenda som bara ville fa fler spel-
ningar. Manga menade att elektronisk dansmusik
< (EDM) inte har med kon eller maktstrukturer att
% gora - den som ir bra far spelningar, punkt slut.
Men varfor skulle den elektroniska musik-
scenen existera isolerad fran andra maktstruktu-

MAGNUS GYLLEN

rer i samhillet? Den hir diskussionen uppstar

0TO:

¢ med jdimna mellanrum i EDM-relaterade

FRAMTIDER 4/2011

sammanhang. Trots att kvinnor varit med och
utvecklat bade musiken och tekniken som ligger
till grund fér dagens musikproducenter, ar
elektronisk musik starkt férknippad med mén.

En forklaring, visar forskningen, 4r méns traditio-
nella koppling till teknik.

Kvinnor maste i hogre utstrickning 4n mén
bevisa att de behirskar teknologin for att tas pa
allvar. Den isldndska producenten och artisten
Bjork uttryckte i ett 6ppet brev for nagra ar sedan
frustration over att det inte spelar nagon roll
vad hon gor pa en dator - det 4r ménnen i hennes
nirhet som far kredden. Kvinnors musikaliska
bidrag ges generellt mindre uppmairksamhet,
mindre kredd och mindre PR 4n méns, vilket
dven giller inom andra musikscener.

Iintervjuer med kvinnliga producenter och
dj:ar inom EDM ir det manga som beskriver
svarigheterna. DJ Minx, ”Detroits first lady on
wax”, som var med pa 1980-talet niir techno och
house vixte fram i Detroit, berattar om hur mans-
dominansen fick henne att starta det kvinnliga

dj-néitverket Women on Wax i mitten av1990-talet

och senare dven ett skivbolag i samma namn.

I dag finns, forutom lokala kvinnliga dj-/
producentnitverk, flera globala nitverk for
kvinnliga artister inom EDM. Att kvinnor kénner
sig tvungna att starta egna strukturer for att
lyckas dr inget ovanligt. I en studie fran techno-
och drum ’'n’ bass-scenen i Wien beskriver en
kvinna hur omdjligt det var att komma med i de
manliga gemenskapernaibdérjan av 1990-talet.
Nér hon i stillet skapade egna nitverk och en
egen klubb, blev hon uppmirksammad som dj
och producent, fick fler spelningar och kunde
sa smaningom livnira sig pA musiken.

Det rader en delvis felaktig bild av den elektro-
niska dansmusiken: kvinnor ir betydligt mer
involverade dn vad manga tror. Nér jag sjélv for
snart tio ar sedan startade dj-kaféet Svaj -
som blev en motesplats dagtid i Stockholm - blev
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Anna Ostrém
Anna Ostrom bor i
London och arbetar
som skribent och
rapportresurs. Hon
har varit en del av den
elektroniska musik-
scenen som grundare
av Svaj, som DJ
Anaya, som en av
grundarna till
dj-natverket Sister
Sthim — samt som
medlem i gruppen
Ana International
Penetrator.
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jag overraskad 6ver mingden kvinnor jag kom
i kontakt med. Jag hade tidigare trott att scenen
nistan uteslutande bestod av manliga klubb-
arrangorer, producenter och dj:ar. Men via mina
nya kontakter var det enkelt att boka minst 30
procent kvinnor vid samtliga arrangemang — pa
Svaj kafé, vid festivaler och vid klubbkvillar i
andra lokaler. Under 2002-2007 var vi
ensamma bland Stockholms EDM-klubbar om
att alltid boka minst 30 procent kvinnor och pa
samma villkor som mén - inga “ladies nights”
med bara kvinnliga dj:ar eller liknande.
Statistik visar att i dag finns 21-38 procent
kvinnor bakom dj-basen pa Stockholms storre
klubbar. De senaste tio aren har faktiskt inne-
burit en positiv fordndring, med fler kvinnliga
aktorer. Samtidigt ir jag 6vertygad om att
mycket mer kan goras, bland bokare och andra
aktiva, for att uppmérksamma kvinnors musik
pa lika villkor som mins.

takt med den elektroniska musikens etable-

ring och tekniska utveckling har den gatt

fran att betraktas som obskyr eller under-
ground till att ibland utropas som framtidens
musik. En viktig fraga kvarstar: Kan sociala
medier och néitverkande leda till en mer
jamstélld musikscen?

Aven om den inledningsvis nimnda facebook-
diskussionen var ganska obehaglig, kan ett
synliggérande av motsittningar och
fordomar pa sikt leda till en positiv motkraft.
Mingden internetsidor dir man snabbt kan
sprida sin musik, diskutera och néitverka med
andra, bor bidra till en mer dynamisk scen.
Framtidens musik borde vil dnda vara for alla.
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Detta &r elektronisk musik
I all musik ar ljuden det centrala, men elektro-

"NIANYT MIYNIH (0104

niskt musikskapande har inga begréansningar.
Med en dator och sampler 6ppnas odndliga
mojligheter att skapa det personliga, unika
ljudet.

Samlandet av ljud kan handla om vinden som
susar bland triden, hur skorna klapprar mot
marken och klicket av en kamera. Via tekno-
login viljer man sjalv hur mycket av original-
ljudet som ska anvindas; och det gar att skruva
ljud till oigenkannlighet for att ha som en kick,
bas eller melodi. Endast fantasin och teknik-
kunskaperna sitter granserna fér vad som ar
mdjligt. Hur vi tolkar ljuden och musiken beror
pavara personliga referensramar och sinnes-
stimningar.

For ett par ar sedan skapade nagra elektronik-
artister musik av stadens oljud - fran kéket i
McDonalds, barnen pa dagis, trafiken vid Munk-
bron, skramlet i kaféet och gnisslet i tunnel-
banan. Oljud Sthim heter projektet.

I dag dr det ganska svart att sérskilja vad som
ar specifikt elektronisk musik. I nistan all
musikproduktion anvands elektroniska element
mer eller mindre. Men utmérkande for elektro-
nisk musik dr dnda att elektroniken ar huvud-
kallan f6r musiken. En typisk uppséttning for
skapande dr en dator eller ett musikprogram, till
exempel Abelton Live, Logic, Cubase, Reason
eller ProoTools. Sedan kan man ligga till synthar
och annan hardvara.

Inom ramen for nutida elektronisk musik
ryms allt fran konstmusik och experimentell
elektronika till dansgenrer som techno, house,
dubstep, drum ’n’ bass, hiphop och trance.

Anna Ostrém
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Kriget pa dansgolvet
— elektronisk musik
och militar estetik

Svarta kingor, kraftfulla emblem och kamouflagenit. Den stével-

trampande synthscenen har ofta flirtat med totalitdra symboler

och militar estetik. Men det ambivalenta forhallandet mellan makt

och musik handlar inte nédviandigtvis om politik.

afestivalomradet

moter jag en tjej

ivad som ser ut som

flottans uniform.

Men hennes ditsydda
mérken visar sig vid en nirmare
titt vara Hello Kittys gulliga logo.
Detkinns pa nagot sitt typiskt
for synthpublikens avvipnande
lek med maktsymboler. Andra
gar in mer konsekvent fér uni-
formsestetiken. Som killen i
kamouflageoverall och gasmask
med Osterrikisk flagga i handen
eller kajalkrigaren i stridshjalm,
svart slips och medalj. Men dnda
handlar detigrunden om samma
ambivalenta forhallningssétt.

Den hardare synthscenen har

ofta kritiserats for sitt flirtande
med totalitdra symboler. Mili-
tarismen genomsyrar savil
tematik som estetik och miss-
uppfattningarna ir manga
—inte barabland utomstaende,
utan ocksé hos fansen. Sam-
tidigt har fascinationen for det
fascistiska snarare att gora med
makt som koncept 4n med
politiskt innehall. Genom att
inforliva tabubelagda teman
och sexuella fetischer skapar

FRAMTIDER 4/2011

den hir musikscenen en spel-
plan som bade imiterar och
viander upp och ned pa samhiél-
lets ordinarie maktstrukturer.

Musikfestivaler som Amphi
Festival i K6In aterskapar
relationen mellan makt och
njutning i ett eget mikrokosmos.
Under tva dagar i juli samlas
16 000 besdkare fran hela
vérlden f6r att lyssna pa synth-
popens stoveltrampande och
industrirelaterade subgenre
EBM (electronic body music),
gothrock och annan morkare
elektronisk musik.

Det dr en ganska speciell
miljo, dar flera subkulturella
stilar méts och korsbefruktar
varandra. I publikhavet syns
savil latex, lader och militaria
som viktorianska spetsar i
mer eller mindre extrema klad-
kreationer som tillsammans
bildar ett lapptécke av symboler.
Eller som Ronan Harris, singare
iduon VNV Nation, samman-
fattar det: en klippbok av
Europas forflutna.

Iboken Uniforms exposed
visar Jennifer Craik hur alla
slags uniformer ger uttryck

for underforstadda (och ibland
uttryckliga) koder om makt,
overtradelser, erotik och maske-
rad. I subkulturella samman-
hang laddas symboler och
kldder med en helt ny innebérd,
och enligt Craik har savil popu-
larkulturens som modevirldens
intresse for det militédra att

gora just med uniformens dolda
dimensioner.

rots Hitlerregimens

intentioner pa 1930-talet

blev naziuniformer en
fetischerad stapelvaraikabaré,
film, pornografi, modedesign
och grinsoverskridande
sexualitet. En uniform som
designats for att odla en ny
nation och "renrasighet” blev
alltsa en symbol for orenhet,
hot, perversion och grymhet
inom populédrkulturen. Dubbel-
tydigheten finns sa att séiga
redan insydd i sjdlva plagget
och det dr ocksa darfor uni-
former blir subversivt
intressanta.

Pa sa siitt kan man kanske

betrakta Amphi Festival som ett
kritiskt iscensédttande av makt-
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ar frilansande kultur-
journalist och musik-

kritiker i Dagens
Nyheter.
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Att bira uniform fér att man tycker

att det ir snyggt anses okej, men inte

for att sprida ett politiskt budskap.

”Synthvampyrer”
slappnar av i solen vid
KéIns Beach Club i
anslutning till festival-
omradet vid Amphi
Festival.
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relationer. Genom sitt drag av
maskerad blir den hir sortens
svartkladda sammankomster
jamforbara med rollspeleti ett
sado-masochistiskt férhallande,
dar spinningen mellan njutning
och smérta ibland betraktas
som ett sitt att ta kontroll Gver
relationen mellan underkastelse
och dominans i en vidare social
kontext.

Ett sadant synsitt paminner
om den ryske filosofen och
litteraturteoretikern Michail
Bachtins idéer om karneval som

en tillfillig frigorelse fran den

rddande ordningen.

Kroppen blir ett symboliskt
slagfilt, dar det handlar mer
om att presentera de historiskt
forankrade attributen &n om
att faktiskt foretrdda dem. Nar
synthscenen - pa ett avpolitiserat
sétt - tar itu med maktens arke-
typer och i synnerhet andra
virldskrigets aktorer forvandlas
ocksa minnen till myt och visar
hur mening skapas i relation
till vart kollektiva minne.

Isin avhandling Nazityskland
i1 populdrkulturen driver Eva
Kingsepp bland annat tesen att
historien, nir den aterberittas
som myt genom populirkultur-
ella uttryck, i dag kanske fyller
samma vigledande funktion
som mytologin hade i det tradi-
tionella samhallet.

Om inte annat kan man hévda
att sa dr fallet inom subkulturer
som just synth- och industri-
musikscenen, dar den euro-
peiska historien blivit ett sam-
manhéllande tema. Hir handlar
intresset for savil sovjet-
kommunistisk som nazitysk
estetik framfo6r allt om det
totalitdraisig. Man véljer gdrna
kraftfulla symboler som kugg-
hjul, hammare och kors med
specifika konnotationer till
makt. Den sterrikiske artisten
Nachtmahrs fans bir till exem-
pel armbindlar med bokstaven
N som i Nachtmahr, men natur-
ligtvis ocksa som i Napoleon och
nationalsocialism.

Aven utan att man anvinder
fordefinierade symboler riske-
rar forkortningar och estetisk
formgivning att paminna om
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nagonting annat, helt enkelt
darfor att vi aldrig kan frigora
oss fran vara associationer.

olitiskt inkorrekta

anspelningar och

motstridiga budskap
anvinds dessutom medvetet for
att fa publiken att tinka till,
som Thomas Rainer i solo-
projektet Nachtmahr uttrycker
det. Anda har de flesta inom
scenen en relativt klar upp-
fattning om vad som dr accept-
abelt (sexigt, provokativt eller
ettuttryck for chockhumor) och
vad som ir anstotligt. Att bara
uniform for att man tycker att
det dr snyggt anses okej, men
inte for att sprida ett politiskt
budskap. Viljan att skilja pa
dessa olika intentioner uttrycks
inte bara av de artister jag sjalv
intervjuat, utan blir ocksa tydlig
idiskussioner pabloggar och
webbforum.

Det finns alltsa en ambivalens
infor sjdlva ambivalensen som
gor att manga mer kontroversi-
ella artister véljer att komplett-
era sin provokativa framtoning
med antikrigsbudskap och
liknande i skivomslag och scen-
shower. Ett band som stal-
hamrande Die Krupps har sedan
nynazismen fick fiste i Tyskland
pa 90-talet varit noga med att ta
stillning mot det hogerextrema
genom att forse sina skivor med
texten ”Love music, hate
fascism”. Nachtmahr har
utvidgat budskapet till “dlska
musik, hata politik”. Men om det
gar att separera det ena fran det
andraberor forstas pa hur man
definierar sjidlva ordet politik.

Overtridelser i sig ir sam-
tidigt en férutséttning for ett
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omkullkastande av makten. Nar
den tyska duon DAF - Deutsch-
Amerikanische Freundschaft -
boérjade anamma den mili-
taristiska estetiken under tidigt
80-tal hamtades inspirationen
fran gayscenen. Batmossor 4r i
dag populira plagg men ocksa
korsetter, en kombination
som understryker uniforms-
barandets sexuella aspekter.
I goth- och synthsammanhang
ar det dessutom vanligt att man
- oavsett sexuell liggning —
leker med manliga respektive
kvinnliga attribut. Killar kan
till exempel bira makeup eller
kjol medan tjejer har slips, lite
beroende pa vilken subkulturell
gruppering man tillhor. Just
uniformer kan sdgas matcha den
ideala bilden av visterlindsk
maskulinitet men utmanar
ocksa attributen for femininitet.
Samtidigt kan man invinda
att uniformen som sexuell
fetisch &r en sa utnott kliché
att den inte lingre formar

underminera givna konsroller

TEMA: MUSIK

Om vi betraktar dansgolvet som ett
slagfalt blir det patagligt att kampen
fortsitter, inte minst ur ett
genusperspektiv.

och stereotyper. Och trots att
publiken dr blandad, gar det
inte heller att komma ifran

att hardare synthgenrer som
EBM och liknande &r valdigt
mansdominerade pa scen.
Manga latar och videor som
handlar om sexuell dominans
har ocksa sexistiska undertoner,
dar kvinnor i arméattiraljer
aenasidanblir en del avden
diktatoriska imagen men &
andra sidan forblir den manliga
blickens objekt.

achtmahr-laten War on

the dancefloor belyser

maktrelationen mellan
dj och publik i kombination med
genrens militaristiska estetik.
For om vi betraktar dansgolvet
som ett slagfilt blir det patagligt
att kampen fortsétter, inte
minst ur ett genusperspektiv.
Det ser faktiskt ut som om den
stoveltrampande synthscenen
iframtiden kommer att vicka
mer debatt pa grund av sitt
sexistiska bildsprak #n for sitt
flirtande med totalitarism. =
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Hur beskriver man kollektiva musikupplevelser som forutsitter

ordloshet? Text dr ett trubbigt instrument att ndrma sig musik och

vad som sker i dansmusikkulturer. Som dj, producent och forskare

har Anna Gavanas utforskat den elektroniska dansmusikens

sociala och politiska potentialer bortom de verbala budskapen.

E'ssd: T mellanrummet
mellan ljud och text

nom dmnet populdrkulturstudier brukar

man etikettera dven musik, bild och film

som text. Tanken dr att de ska kunna

”kodas” och “avkodas” som menings-

skapande sprak. Populiarkulturforskare
forsoker sig dock aldrig pa det omvinda: att
koda och avldsa text och bild som musik.

Text hdgnar in musik och naglar fast den vid
kategorier, begrepp och avgransningar, trots att
ljud envist upploser sadana inmutningsforsok.
Samtidigt finns saker som ljud och musik-
komposition kan berétta som inte later sig
bendmnas med hjilp av text.

Musikkultur férmedlar ordlésa upplevelser,
erfarenheter och gemenskaper. Detta giller
ihogsta grad elektronisk dansmusik (EDM),
som har sina rétter i 1970-talets disco, synth
och hiphop, och har elektroniska instrument
i centrum. Diskjockeys (dj:ar) kan beskrivas
som nutidens rockstjarnor inom EDM-stilar
som techno och house. Dj:ar skapar nya musik-
upplevelser genom att viva ihop ljudelement fran
olika musikkéllor, ofta med hjilp av tva skiv-
spelare och en mixer som musikinstrument.
Dansen ir ett annat centralt element i EDM, till
skillnad fran genrer som exempelvis klassisk
musik.

Klubbkulturen och den elektroniska dansmusik-
scenen beskrivs ofta som en hedonistisk flykt fran
politisk férandring. Som om njutning och politik
vore oforenliga och motsatta foreteelser. En
anledning till denna vanliga féordom ar att EDM
séllan kretsar kring lattexter - detta till skillnad
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fran rock eller hiphop som ofta birs upp av
patagliga verbala budskap. Nir basisten Dr Das
ldmnade det politiskt profilerade bandet Asian
Dub Foundation och bérjade gora egen musik,
uppfattades hans musik inte lingre som
politisk eftersom ldtarna saknade texter.

Men politik inom musiken behover inte vara
partipolitik i traditionell bemérkelse, det kan
handla om mobilisering till engagemang som
inte primirt framférs med hjélp av ord och text.
Antropologen Graham St John har analyserat
olika former av motstand och protest via EDM-
kultur, som miljoaktivism, antikapitalistiska och
anarkistiska rorelser, samt ockupationer och
kampanjer mot myndigheters kontroll. Bland
annat diskuterar han ”reclaim the streets”-
rorelsen.

I EDM-sammanhang ir det ofta festen i sig

som dr malet. Den elektroniska dansmusiken gor

karneval av vardagslivet och hyllar den tillfélliga
befrielsen fran den etablerade maktordningens

forbud, hierarkier, normer och privilegier. Ljuden
bildar en utgangspunkt fér personliga erfarenhet-

er, kulturellt minne och politisk kamp.
Dj:n och producenten Mutamassik gar ett steg

ldngre och beskriver syftet med sin musik sa hér:

att vicka folk och fa dem att kéinna nagot, diarfor
att protestaktioner och demonstrationer inte ar
tillrackliga.

For att utforska dessa fragor gick jag samman

med Dr Das, Mutamassik och andra utlandska och

svenska dj:ar/producenteridet audiotextuella
projektet Ljudnomader (se lankar till tidskriften

Anna Gavanas

Anna Gavanas ar
socialantropolog och
forskare vid Institutet
for Framtidsstudier.
Hon &r dessutom dj
och producent under
namnet Gavana, i duon
Bass Trolls, samt i
skivbolaget Meerkat
Recordings.
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Dancecult nedan). Malet var att med ljud
illustrera hur elektronisk dansmusik kan ha en
rad intentioner utéver sjalva musiken. Ljud-
nomader belyser den elektroniska dansmusikens
formaga att formedla privata och kollektiva
minnen och associationer - samt hur detta med-
verkar till gemenskap och autonomi.

Dj:ar och producenter &r speciellt laimpade
guider i dansmusikens ordl6sa ljudvérldar. De
véver samman ljudelement och later dem samspela
med ménniskors kroppar, kéinslor och sinnes-
stdmningar - det ddr som finns mellan och bortom
orden, spraket och de sociala kategorierna.

Dessutom anvénder de sin tekniska utrustning
som en cyborgliknande utvixt avden egna
kroppen (en cyborg kan ses som en hybrid mellan
minniska och teknik). De tar fasta pa en andlig
“energi” som lankar samman dem sjilva, teknolo-
gin, publiken och ljudet. Just formégan att avlisa
kinslorna pa dansgolvet och energin hos dans-
publiken dr nagot som utmirker en skicklig dj.

Inom populédrkulturforskningen brukar detta
kollektiva fenomen bendmnas med begreppet
communitas, skapat av antropologen Victor
Turner. Begreppet ér ett forsok att fanga upp
rituella ssmmanhang som upploser sociala,
fysiska och psykiska barridrer och hierarkier.
Communitas #r ett uttalat mal i EDM-kulturer
och ett verktyg for att uppna visioner och for-
dndringar.

anga dj:ar ser en politisk eller andlig

mission som sin centrala uppgift.

Devill bryta ner sociala och moraliska
barridrer for att frigéra bade individen och
kollektivet.

Samtidigt har dj:n 4ven en exkluderande roll:
att dra grianser for vad som dr meningsfull och
meningslos musik, att fungera som grindvakt i
den elektroniska dansmusikens “smakgemen-
skaper”. Sadana ambitioner kan f6rstas leda till
uteslutningar och hierarkier.
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Forskare har diskuterat EDM som en utmaning
av modernitetens forestillningar om det enhetliga
subjektet — och om det heterosexuella parets
centralarolli dansen. En del gar dnnu léingre och
hévdar att EDM radikalt omformulerar vara fore-
stillningar om subjektivitet. Individens jag blir
del av en kollektiv organism pa dansgolvet, dar
kropp och teknologi &r oskiljaktiga och sexualitet
blir flytande.

detta mellanrum mellan ménniska och teknik

finns potentialer for alternativa upplevelser

och subjektiviteter. Skillnaden mot exempel-
vis rockkonserter ir att fokus i EDM 4r pa sam-
varon pa dansgolvet i stédllet for pa en artist. Dess-
utom kretsar EDM kring danspubliken som
kollektiv, dir dj:n skapar en unik musikupplev-
else och en spontan oavbruten dansritual, medan
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konserter med pop- och rockartister framfor
separata, inévade och firdigskrivna latar.
Iboken Technomad skriver Graham St John om
underjordiska elektroniska dansmusikscener som
frigor sig fran kommersiella ramar och statlig
reglering, med evenemang som &r gratis av princi-
piella skél. Han dokumenterar fria ljudmaissiga
zoner inom den elektroniska dansmusikens
historia som inte later sig marknadiseras och som
végrar lata sig representeras. Det hela gar tillbaka
pajamaicanska dub sound system-traditioner och
arvet fran 1970-talets disco- och housemusik i USA.

in egen instéllning nir det giller EDM
som musikform (till skillnad fran mer
textuella genrer som rock och pop)
ar att orden kan begrénsa lyssnaren. Det 4r
avstandet mellan extas och sprakliga kategorier
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som &r det centrala fér danspubliken. Dj:ar och
producenter bygger bokstavligen upp ljudland-
skap. De formedlar stimningar, associationer
och ordlosa erfarenheter hos de dansande.

Att nalkas ett amne via ljud ar ett sitt att bryta
sig ur sprakets och kategoriernas fingelse. Utifran
min position som dj, producent och forskare vill
jag darfor ndgot mer én att bara skriva om musik —
det vore ungefir som att dansa om malning.

T audiotextuella och audiovisuella experiment,
som Ljudnomader, 6verskrids gransdragningar
mellan musik och analys, och i stiillet integreras
ljudmaissiga, textuella och visuella dimensioner.
Den ordldsa elektroniska dansmusiken kan bana
vigen for politisk och social mobilisering bortom
sprakets vanmakt. m
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Klubbkulturen och den
elektroniska dansmusikscenen
beskrivs ofta som en hedonistisk
flykt fran politisk fordndring.

LANKAR TILL PROJEKTET LJUDNOMADER,
VOL.10CH 2

http://dj.dancecult.net/index.php/journal/article/view/91/132

http://dj.dancecult.net/index.php/journal/article/view/71/103
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Dags att fornya humaniora

Var star svensk humaniora — pa arbetsmarknaden
ochisamhéllet? Vilken framtid leder dagens
humanistiska programutbildningar till? Det ir
nagra fragor som diskuteras i rapporten Humanis-
terna och framtidssamhdillet.

Bokens huvudbudskap ér att humaniora maste
fornyas och omvandlas - detta for att kunna ge
svar pa 2000-talets stora globala och ménskliga
utmaningar. Humaniora behéver kreativa tolk-
ningar som formar skapa nya meningsskapande
sammanhang. Det dr inte ekonomerna pa Finans-
departementet som ska bestimma kunskapens
fardviagar mot framtiden.

Anders Ekstrom och Sverker Sorlin, red., Humanisterna och
framtidssamhdllet. Stockholm: Institutet for Framtidsstudier, 2011
(Forskningsrapport/Institutet for Framtidsstudier; 2011:1)

Bryt utanférskapet!

Sverige ir ett av viarldens rikaste linder. Men
dven hir har de sociala skillnaderna mellan olika
grupper okat pa senare ar och fler har hamnat
utanfor”.

I boken Utanforskap ges perspektiv pa social
exkludering i dagens samhaélle. Férfattarna vill
bredda debatten och fa oss att forsta hur processer
under ménniskors liv paverkar livschanserna.
Genom att jimfora situationen i olika ldnder, vill
man ocksa peka pa samhillsinstitutionernas
betydelse for vara méjligheter till ett gott liv.

Boken behandlar omraden och forskningsfragor
som ir centrala for vilfiarden och ofirden i dag
och framtiden. Vad innebir levnadsférhallanden
under uppviixten for vara livschanser som vuxna?
Hur kan politiken minska barnfattigdomen? Blir
Sverige alltmer segregerat och hur paverkas vi
i sa fall? Och kan man verkligen tala om fattigdom
idagens Sverige?

Diskussionen om utanforskap och framtidens
politik for social inkludering l4r ga vidare. Boken
ger ett hallfast underlag for debatten.

Susanne Alm, Olof Bickman, Anna Gavanas och Anders Nilsson, red.,
Utanforskap. Stockholm: Institutet for Framtidsstudier/Dialogos,
2011.

Vi slutar kopa skivor ...

Vi tycks vara pa viiga att sluta kopa skivor.
Singelforsiljningen for aren 2000-2010
har minskat brant i Sverige:

2000: 5110000
2001: 3 956 000
2002: 3376 000
2003:2 046 000
2004:1 276 000

2006: 930000
2007: 854 000
2008: 793000
2009: 367 000
2010:134 000

2005:1 092000
Killa: IFPI.

... men fortsatter i
kommunala musikskolan
Elevantalet i kommunala
musikskolan dr anméark-
ningsvart stabilt. Det totala
antalet 2000-2010 har 6kat
fran 340 000 till 348 000.
Nagot fler flickor #n pojkar
(cirka 10 procentenheter
fler) deltar i musikutbild-
ningen, det i sérklass
storsta inslaget i verksam-
heten. Killa: SMOK.

Musik och prestation

Tre forskare vid Umea universitet harien

studie konstaterat att musiken som pumpas
ut pa gym och under grupptriningar har en
pataglig effekt pa hur mycket vi tar i under

trianingen och far ut av den. Dessutom ar det

sa att de som gillar musiken tycks anstringa

sig mer.

Forskarna kunde ocksa observera hur

vissa latar upplevdes som “tyngre” att tréina
till. Om det berodde pa att man tog i mer

eller att den inte gav nagon extra energi, det

later forskarna vara osagt.

Killa: Friskispressen.

FRAMTIDER 4/2011



Familj
Tema for Framtider nr1/2012

Dagens karnfamilj dr historiskt en ny konstruktion. Kommer den att
overleva i framtiden? Ar nya generationer villiga att prioritera familje-
liv och fordldraskap? Och vad betyder den nya reproduktionsteknologin
for synen pa vad en familj 4r?

Familj 4r temat for ndsta nummer av Framtider.

Ur innehallet:

* Den naturliga familjen, finns den verkligen?

» Uppvixtvillkorens betydelse for vara livschanser
» "Rotter” och ”ursprung” - ar det sa viktigt?

e Vald i familjen

e Familjeradgivning - motiv, forvintningar och resultat

» Aldreomsorg i férindring — vuxnas allt stérre ansvar for
sina gamla forildrar.

Framtider nr 1 finns hos vara prenumeranter den 5 mars.

Prenumerera 2012!

Redaktionen 6nskar Framtiders lidsare en riktigt /\ () ' "‘],
GOD JUL OCH ETT GOTT NYTT AR! ¢ < W/ & / &
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Tema musik

En skivbransch pa knina. Hasse Huss om musikindustrins s6kande efter nya viagar

| Mén, mén och ater mén. Johan Bergman, Mikael Bystrom och Nikolas Glover om en
ensidig historieskrivning | Vad gor vi med musik och vad gor den med oss? undrar Lars
Lilliestam | Musikens helande kraft. Maria Nystrém om musikterapi med potential

| Musik och identitet. Ann Werner har intervjuat unga tjejer | Kreativitet och extas.
Mattias Svensson om dansen som urkraft| En framtida musikscen fér alla? Anna
Ostréom om sega konsstrukturer i dj-branschen | Den stéveltrampande synthscenen.
Johanna Paulsson synar flirten med totalitdra symboler och militar estetik | Dessutom:
Anna Gavanas i Framtider Essd om den elektroniska dansmusikens frigérande kraft.

Framtider ar en populirvetenskaplig tidskrift
fran Institutet for Framtidsstudier
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